


EPILOGO

Cuando en 1.991 los dirigentes del Centro Unico de Estudiantes de
Humanidades me propusieron la coordinacién de un taller literario, la idea me
pareci6 interesante, pero algo fren6 la concrecion de la iniciativa: era una tarea de
las que uno hace por "extension de funciones”.

En 1.992 la fuerza del pedido, el anhelo de los jovenes era tan fuerte que
todo prurito estaba de mas: habia que hacerlo, ponerse a trabajar con ellos. Hoy
les agradezco sus ganas, su fuerza pues el sacrificio ha sido nulo comparado con
las infinitas satisfacciones que el espacio del Taller me ha brindado (reciba
Roberto Acebo mi especial agradecimiento por el esfuerzo realizado, quitando
horas al suefio, para acompanar a los que mecanografiaron y corrigieron errores
de esta Antologia ).

En el mes de Abril se inician las actividades.

Antes de hacer ninguna planificacion estuvo el encuentro con los
estudiantes en el que se les sugino hablar de su deseo. Predominaba la idea de
un taller de escritura: el impetu por mostrar la produccion propia estaba por
encima de todo.

Comenzada la tarea, se hizo lo que ellos venian demandando: en el
espacio del taller, el absoluto protagonismo (sin demagogias. lo afirmo) lo tienen
los jovenes. :

En total coherencia con este pensamiento-accion, a la hora de hacer un
escrito que acompanara la produccion del grupo pensé en un EPILOGO v no en
un prélogo, va que un prélogo privilegia el propio decir sobre el decir de los
otros.

A partir del dia inaugural, en el que cada uno hizo un comentario acerca
de las propias espectativas, el aula-taller se convirtié en un espacio lidico: el
juego con los significantes fue la experiencia inevitable. Asi, las tardes de taller se
llenaron de palabras: cadaveres exquisitos (tomados de los experimentos
surrealistas), ruletas literarias (frases inventadas por algunos que sirvieron como
"disparadores” de escritura narrativa). Reproducir algunos de estos textos en el
cuerpo del epilogo es mostrar por qué se produjo un extranamiento ante la
produccién propia, muy atada a una lengua coloquial, a estéticas anteriores a la
vanguardia v a la produccion de un verosimil, de un mensaje.

El azul de la esperanza El jueves aletargado El papel transparente

es esoterico por la miseria de las fantasias del corazon
tiene misterio y el dolor es esperanza azul

como el viento tu corazon en la inaccion del dolor
casi marino esotérico y libre la noche en la firmeza

da color y asrral del silencio de tu

en la madrugada explotara en la madrugada madrugada
esta en las manos y tus manos es café bohemio

esta en Dios de papel de las creencias sin Dios.

y en el papel. expresaran los gritos

de tu cuerpo.



Asi, jugando en textos individuales con palabras sueltas, escritas
previamente por todos en una hoja (algunas de ellas sirvieron a Mariela Vifiaval
como punto de partida para el disefio de la tapa), comprendieron que en poesia,
el viento marino puede calentar, que las manos pueden ser de papel vy la
esperanza, azul.

El siguiente paso fue: visualizar qué estéticas y qué discursos atravesa
ban los propios escritos; compartir los avances con los companeros de grupo,
permitié a cada uno mirarse en un espe|0

Ademas de escribir, algunos componian sus propios temas musicales,
eran cantautores. Los recitales poético-musicales y las guitarreadas hasta el
amanecer fueron, no sO6lo inevitables, sino también necesarias para la
consolidacion del grupo.

A pesar del expreso pedido de hacer un taller de escritura a varias
reuniones llevé libros de Oliverio Girondo, de Maria del C. Sudrez, la antologia

Nueva Poesia de Jujuy de Reinaldo Castro, la antologia Mérgenes de la Poesia
Latinoamericana de Ana Porrda. Para algunos cumpleanos, regalé Hojas de

Poesia.
Como una manera de incentivar la productividad hacia textualidades

distintas de la lirica, invité a Carlos Miiller que levé el prélogo v un capitulo de
su novela inédita Novisima cronica del Valle Calchagui vy a Jorge Renoldi, con
quien hicimos una improvisacion de teatro leido de su homenaje a Clotilde Pites,
especie de reescritura de Madre Coraje, hoy va representada en nuestra ciudad:
Tributo.

La consolidacion del grupo trajo aparejada la virtud del crecimiento no
sOlo a nivel individual - lo que producian tenia cada vez mas fuerza - sino que,
como grupo, los chicos provectaron talleres para el ano 1.994 en los barrios y en
la cércel, como una manera de salir de los claustros y contribuir con la ruptura
del aislamiento de la Universidad. También se ha proyectado el inicio de un
nuevo nivel de taller que serd coordinado en forma compartida con los
estudiantes del nivel 2.

La juventud de la mayoria de los talleristas (sus edades oscilan entre los
15 y los 26 anos) hace que se evidencien las busquedas: el probar diferentes
timbres. Pero, en lineas generales, cada voz (cada sujeto) tiene ya su obsesion, su
fantasma, algo que la distingue de las demas. .

Hay solo tres personas que superan la treintena de anos: Ramon
Segovia, que va es padre de familia; Jorge Linares Paz, quien tiene hijos
universitarios v Gladys Barboza, que no sélo tiene nietos tiene bisnietos! (Gladys
murié en un accidente mientras esta ANTOLOGIA estaba en preparacion. Su
ausencia ha producido el hueco que la escritura viene a llenar. Asi, hay ya cuatro
textos que sus companeros le han dedicado. La ANTOLOGIA Il sera un
homenaje a ella.)

¢Cuales son los hilos que tejen las urdimbres de los textos?

Una de las lineas son otros textos que ingresan, a veces como cita: "Ali
abd y sus cuarenta ladrones” (pag. 6), "Ser o no ser” (pag. 8). Se produce una
wersion: ora de La vida es sueno (pag. 1), ora de cuentos infantiles ya que con el
nsagrado "habia una vez" se cuenta un cuento que dista de ser maravilloso
ag. 16, 17 y 18) en el que se toma postura frente al hecho de la conquista de
América, frente al festejo del V Centenario. Similar posicién estd en "Rostros”
(pag. 46).

Poco a poco los textos de los comparieros de taller fueron convirtiéndose
en intertexto de otros (confrontar pag. 32 y comienzo de pag 12).

Un grupo importante construye un verosimil semantico. Los hilos que
se entraman pertenecen a discursividades muy antiguas: el discurso filosofico (la
reflexion sobre el hombre, la vida, la muerte) esté en la reescritura de los filésofos
posmodernos (pag. 8), en la reescritura de Platén, Pletino o San Agustin (pag. 8)
y en la pagina 34, en la que se cita desembozadamente a Heraclito.

El discurso amoroso viste las ropas de juridico o se disfraza con
metéforas bélicas en un intento de escapar a la autocontemplacién dolorida y
romantica del yo (pag. 43 y 22). Si bien en todos los poemas hay manejos de
imagenes y metéforas, dos de ellos, "Caramelos surtidos" (pag. 48) v "Familia"
(pag. 30), son textos que parecen hablar de cosas intrascendentes pero se
convierten, en su ultima linea, en grandes metaforas de la vida y el hombre
contemporaneos.

Se entraman discursividades actuales:

El discurso ecologico: el llamado de alerta por la creciente destruccién
del planeta estd presente (pag. 19 y 21).

El de los jovenes: la relacion con la generacion anterior (pag. 26) y sus
propias vivencias - la masturbacion (pag. 31), la prostitucion (pag. 32), las drogas
(pag. 33) - atraviesan los poemas.

El de la mujer saltena actual (cautamente feminista) en "Aqui hoy
planeamos un ajedrez sin monarcas” (pag.14) y en el poema de la pagina 15
(releer por favor). En este ultimo el quiebre planteado a nivel semantico se da a
nivel grafico en la ruptura del primer margen, en la construccién de un segundo
y un tercero. El uso de mayusculas "Mi vida" acompania la metamorfosis de un
sujeto que ha comprendido que es un igual ("de mi sangre que es como la tuya")
con voz propia ("de mi voz que ha escapado de cada célula de mi cuerpo”). La
escritura, como el cuerpo, estan revalorizados, toman posesién de un espacio.

El de los medios masivos: hay una alusion abierta al programa que tenia
el ya fallecido periodista y escritor don César Fermin Perdiguero (pag. 38 y 39).
Estd también presente el discurso de la publicidad transmitido por los medios
(pag.29).

También las ideologias vigentes ingresan a los textos: ante la injusticia
social busca el refugio en Dios (pag.4) o en la utopia (pag.37) o en el muy
posmoderno gesto de relativizarlo todo, absolutamente todo (final pag. 37).
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Podemos afirmar que todas estas discursividades ya habian recorrido el
discurso literario saltefio (discurso ecolégico y feminista en los libros de N
Acosta y en las Hojas de Poesia, el de los medios masivos en los de A.
Gutiérrez) también las dimensiones ideolégicas relevadas estidn en textos de |
generaciones pasadas, lo novedoso es el ingreso del discurso de los jévenes,
la ruptura mayor estd en textos como "Relaciones nocturnas”, "Sin colester
(pag.10, 11 y 12) y "Familia" (pdg. 30). A través de ellos se vislumbra un total
desenfado ante la lengua y ante la sociedad. Las mentiras sociales son
denunciadas y creo no equivocarme al afirmar que empieza a vislumbrarse una
ruta insospechada en las letras saltefias: la de sacar a luz cuestiones que, no por
no dichas, eran menos existentes.

Otro grupo también muy importante de poemas es el constituido por
fragmentos de escritura, puestos ahi sin un verosimil semantico, sin una verdad
anterior. Son juegos con significantes realizados dentro de la infinidad potencial
del lenguaje poético (pag. 1). La escritura en estos casos se disemina en la pagina
y varias son las posibles lecturas de esos trazos (pag. 9y 40).

Estos segmentos de escritura sin un verosimil semantico, cuyo potencial
en la semivsis no podemos vislumbrar, constituyen otras de las vertientes
transgresoras dentro de la escritura de los integrantes del taller. "

Produccién que ingresaria en lo que Julia Kristeva ha denominado
ideologema del trasigno -superacién del signo- v que aparece como revaloracion
del mundo del trabajo frente al mundo del valor, como revaloracién de la

productividad textual y no del producto terminado.

Ha caido el signo
y los cristales rotos
inundan
el sueno (pag.2)

Elisa Moyano



