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Prefacio

Prefacio

Lo imposible no es la vecindad de las cosas,
sino el sitio mismo en el que podrian ser vecinas.

Michel Foucault

El estudio de la literatura es a la vez un movimiento de convocatoria y
de dispersion. Se con-voca, se invita las voces, se las aglutina en un mo-
vimiento critico para construir una suerte de solidaridad y afinidad entre
esos discursos, pero simultineamente hay voces que el discurso critico
desplaza, desconoce o deja de lado en su inevitable movimiento. Nuestra
convocatoria se orienta al estudio de la Lirica del noroeste argentino pro-
ducida entre 1960 y 1980%, reconociendo que nos encontramos en una es-
cena plural, donde cada texto que abordamos es él y a la vez otro; donde
las posibilidades de lectura que se nos presentan estadn mediadas por otras
voces que muchas veces convergen en al trabajo analitico pero muchas
otras se dispersan y son dejadas de lado. Es en este movimiento de caza-
dores donde procuramos distinguir las huellas de la estética y la ideologia
que las sostiene.

El género lirico, su complejidad discursiva y su manifestacion en tex-
tos de poetas saltefos, tucumanos y jujefios de una época particularmente
conflictiva en la historia del pais, es el nicleo de un analisis que -desde
los textos- procura un recorrido circular para reconsiderar los presupues-
tos teoricos y los conceptos implicados. En términos cinematograficos la
propuesta parte de una toma general en dos escenas, la que remite a una
teoria del discurso lirico en funcién de la metafora; y la que recurre a la
historia y a los conflictos politicos de las décadas estudiadas, para ir pro-
gresivamente focalizando la presencia de la obra poética de un conjunto de
escritores. Este momento analitico oficiard como torsion y reenvio hacia
dos problematicas —generaciéon y region- que se presentan como unidad
cronotépica y discursiva. Se producira entonces la necesaria dispersion
que llevara estas afirmaciones a otros espacios de interdiscursividad.

1. Los limites geopoliticos del noroeste argentino han pasado por distintas
consideraciones. A los efectos de la construccion de nuestro objeto de estudio nos

remitiremos a los interacciones entre tres provincias —Jujuy, Salta, Tucuman- que ha
sido particularmente productiva en la época que nos ocupa.
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Nuestras consideraciones se tornan ex-céntricas en la medida en que
se estan ocupando de la produccion poética de una zona del pais que ha
tenido escasa relevancia en las consideraciones de lo que el discurso aca-
démico hegemonico ha llamado “literatura argentina”, pero también lo es
en cuanto advertimos la necesidad de una reflexion situada en el particular
contexto donde desarrollamos la tarea académica. Se trata de un desafio
epistemologico que obedece sobre todo a la necesidad de explicitar en los
textos las lineas que definen al discurso lirico del NOA como una forma de
resistencia® a la literatura nacional -entendida como un archipiélago- que
multiples estudios han canonizado para la Argentina. La constituciéon de un
mapa literario de caracter cerrado es el resultado de una produccion siste-
matica de metatextos criticos que privilegiaron un lugar de lectura -el de
los centros académicos hegemoénicos- como un absoluto. La construccion
del saber relego textos, lecturas y lectores a un olvido sistematico y por ello
no supo (0 no quiso) escuchar las voces que en las obras “manifiestan una
ficcion que vuelve pensable la realidad” (de Certeau, 1995:73). Y la realidad
—sea cual fuere el punto de vista segtin el cual se la defina- es miltiple, di-
versa y particularmente localizada.

Por ello se propone aqui otra opcién, repensar, poner en tela de juicio la
organicidad, el sesgo naturalizante del canon hegemonico en el orden de
la “literatura nacional” y plantear la posibilidad de nuevos lugares, espa-
cios de desplazamientos, de interferencia y de interacciéon que se abren a la
lectura como un modo de enunciar mundos contingentes y provisorios. Su
estrecha vinculacion con el folklore, la geografia y la cultura regional fue
generando respuestas criticas signadas por el estigma de la marginacion,
por un lado, y por otro por consideraciones historicistas, segtin las cuales
existe una tinica historia social y politica, cuyas grandes fechas serian per-
tinentes para establecer un orden interno en la produccion literaria.

Frente a estos reduccionismos propios de aquella tradicion académica,
otras perspectivas signadas por el movimiento, las metaforas del cambio,
los desplazamientos internos que se manifiestan en la cultura occidental
-organizados en torno a lineas de pensamiento como el feminismo, la

2. Entendemos aqui esta resistencia como las reflexiones que las zonas del pais no
reconocidas como “nacionales” sino sectorizadas como “regionales” han realizado
sobre su cultura y particularmente sobre la literatura para mostrar las condiciones de
restriccion en las que debieron desarrollarse. Se trata sobre de todo de un modo de
mostrar las asimetrias tanto tedricas como practicas que se ponen en juego.
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deconstruccion o el psicoandlisis, proponen otras perspectivas para vol-
ver a leer el cuerpo poético. Lo reprimido, lo subordinado, emerge como
presencia, constituyéndose en centro y obligando a “reconocer una forma
de pensamiento que no sea fija ni estable, sino abierta a la perspectiva de
un retorno constante a los acontecimientos, a su reelaboracién y revision”
(Chambers 1991:130). Estos itinerarios desarticulan términos de referen-
cia, pero a la vez instalan la posibilidad de entender la confluencia del es-
pacio y el tiempo como fuentes de apertura critica. Es ésta la opcidon que
fundamenta el recorrido que aqui se propone

1. El poema es el punto inicial, por cuanto se presenta como uno de los
vértices de un triangulo que dibuja el limite del corpus. Es en este lugar de
transito, este espacio de transformacion, donde se advierte que es la meta-
fora la figura de lenguaje y de pensamiento que se constituye en central, ya
que se trata de una operacion sobre interpretantes que contribuye a cons-
truir una realidad alternativa. Considerar la metafora en el centro de este
proceso no sblo es un camino posible en esta biisqueda sino también inte-
resante ya que se trata de sacar su estudio del reducto tropologico a que ha
sido reducida y de proyectarla a un espacio intertextual para abordar los
modos de produccién y los modos de interpretacion de los poemas.

La manipulacion de las estrategias del lenguaje, propias de la poesia del
NOA, abre la posibilidad de nuevas lecturas por fuera de los sistemas de
semejanzas y referencias habituales, fuertemente marcados por el deseo
de conservar un sistema sin fisuras.

La propuesta es, entonces, partir de una reflexion acerca del poema y sus
posibilidades de significaciéon que —tomando como punto de referencia di-
ferentes perspectivas tedricas- permita dar cuenta del corpus analizado. Si
bien es cierto que en el orden del trabajo el anélisis propiamente dicho se
encuentra en el centro, es necesario advertir que nada de lo anterior hubiera
podido organizarse sin una lectura de la producciéon poética que nos ocupa.

Estas consideraciones estan fuertemente condicionadas por el didlogo que
se estableci6 de antemano con la produccion poética del NOA en general, y
del ’60 al ‘80 en particular. Es en ese nicleo analitico donde se podréa obser-
var que la ideologia se manifiesta como elemento estructurante en el pro-
ceso productivo de los textos, por lo que importa referirse al modo como se
entraman las demarcaciones lingiiisticas, la concepcion de la historia y las
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delimitaciones sociologicas y culturales en el corpus poético y cuales y como
son los sistemas estéticos que generan._

La unidad que configuran el lenguaje y la ideologia potencian su capa-
cidad de establecer nuevas relaciones estructurales para generar nuevas
imagenes del mundo, que resultan también un producto social e histéri-
co. De ahi que esta via de indagacion se juzgue pertinente para leer una
produccion lirica que todavia puede decir mucho a /de la sociedad de
nuestra época.

Reconocemos que la poesia tiene también una dimension social, cuyos
efectos pueden proyectarse ain més alla del alcance de los alfabetizados y
nutrir los procesos culturales, en un dindmico intercambio con la sociedad
que la ha generado. Estudiar la poesia -y sobre todo la produccién lirica de
una generacion intensamente renovadora- permite articular esta relaciéon
que la une con la sociedad, el modo en que lo social se instala en el lenguaje
y de qué manera el lenguaje aporta un nuevo conocimiento de lo social, en
una relacion reciproca y dindmica.

2. Otro vértice del triangulo lo constituye la region. El reconocimiento del
NOA como region3, para sefialar el corpus de analisis, supone la presencia
de un universo socio cultural, definido por variables histéricas, geografi-
cas y étnicas pero procurando evitar una dispersion inconducente a los fi-
nes teodricos*. Poetas saltefios, jujefios y tucumanos, herederos y parricidas
de los miticos integrantes de La Carpa, se debaten entre la militancia, la
preocupacion estética y las exigencias cotidianas produciendo un conjunto
de obras de variadas lineas tematicas y formales. Casos particulares como
el de Agustin Bas Luna nacido en Oran, escritor residente en Tucuméan du-
rante varios afios y luego monje y poeta en Méjico es paradigmatico de un
movimiento que sostiene su perfil desde la pertenencia a una region que
alternativamente los ampara o los expulsa y a partir de alli es necesario
formular un sistema de homologias que defina esa pertenencia.

Walter Adet, Santiago Sylvester, Ricardo Martin-Crosa, Teresa Herran

3. Entendemos la region como la convergencia de tiempo-espacio-discurso, pero de eso
hablaremos mas adelante.

4. “El mundo latinoamericano y el mundo andino especificamente, es de una violencia
extrema y de una extrema disgregacion. Aqui todo estd mezclado con todo y los
contrastes mas gruesos se yuxtaponen cara a cara cotidianamente. Visceralmente
dislocada , esta intensa comarca social, impone también como materia de la
representacioén verbal, cédigos de ruptura y fragmentacion” (Cornejo Polar, 1994:22)
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en Salta; Ernestina Acosta y Néstor Groppa en Jujuy; Arturo Alvarez
Sosa y Ariadna Chavez en Tucuman son algunos de los poetas que per-
miten seguir en sus obras la configuracion de este espacio metaforico, y
que fueron el punto de partida para constituir el corpus de lectura que
sostiene esta investigacion.

La consideracion de este espacio dindmico permite también estudiarlo
dentro de un sistema de relaciones transculturales que no se debe perder
de vista y que lo instala en un marco mayor de discusién como es el de
las literaturas andinas e hispanoamericanas, en los que se incorpora a un
sistema formado por circulos concéntricos.

La region podria considerarse entonces como un subsistema que forma
parte de una estructura sistémica compleja, heterogénea y abierta, que a la
vez rige las caracteristicas de los tipos semidticos admisibles (Even-Zohar
1999). Sin embargo no se trata de un corte sincronico, sino también dia-
cronico que reconoce como constituyente basico la teoria historiografica
con que se opera.

El espacio semantico fuerte de ‘proceso’ se orienta a los semas
/sucesion /, /progresion/, es decir, /continuidad/. Sin embar-
go es importante agregar a estos valores los de /ruptura/ y /
superposiciéon/, puesto que las continuidades frecuentemente
se interrumpen por el ingreso de categorias opuestas a las tra-
dicionales y porque en un mismo espacio se retnen diversas
instancias de formacion social y econoémica.(Palermo, 1998).

El espacio semiotico que se define a partir de ambas variables sera consi-
derado como referencia conceptual para abordar las aristas de este espacio
discursivo cuyos rasgos de yuxtaposicion y entrecruzamiento operan entre
lo antiguo y lo moderno, lo laico y lo religioso, lo culto y lo popular.

3. Como consecuencia de ello, el tercer vértice de nuestro tridngulo
imaginario localiza el problema en la cuestion —ya largamente debati-
da- del concepto “generacion literaria”. Su caracter de “objeto construi-
do” (Leinhardt 1987) lo hace particularmente vulnerable, ya que en su
consideracién existe una presuposicion de encuentro coherente entre
literatura e historia. Cornejo Polar (1987) observa muy acertadamente
que la construccion de los conceptos atinentes a la periodizacion puede

15
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resolverse reconociendo su configuracion contradictoria y no en una bts-
queda de la homogeneidad.

En el caso particular de la época que estudiamos los acontecimientos
histéricos que devienen significativos, generan diferentes respuestas
sociales y culturales lo que abre un territorio de circulacion de pala-
bras, de flujo del imaginario que descompone y reelabora lo real. En
este sentido puede resultar valioso reinterpretar la nociéon desde las
observaciones de Foucault en El orden del discurso (1987) acerca de
la funcién autor, y las relaciones con su época que permiten articular
“la escritura entendida como una practica libre, profusa, aleatoria, y
los procedimientos que apuntan a controlar, organizar y seleccionar los
discursos” (Chartier 1996: 18)

El concepto de Generacion del 60 se encuentra sumamente extendido en
el analisis del arte y la historia del Siglo XX, no s6lo en Latinoamérica sino
también en Europa. Durante este decenio las jovenes generaciones que se
oponian a una sociedad tecnocratica enajenante protagonizaron rebeliones
inexplicables para sus mayores. El “mayo francés” (mayo / junio de 1968) y
la “noche de Tlatelolco” (2 de octubre de 1968) fueron las manifestaciones
maés acabadas de las demandas para derribar la organizacion jerarquica y
burocratica de la sociedad capitalista.

La generacion’ del ‘60 en el NOA compartio el signo movilizador de la
época, enfrentandose a la rigidez social, a los mitos literarios consagrados
y a una configuracion estética del lenguaje que sus integrantes conside-
raban insuficiente para manifestar una realidad arrolladora y cambiante.
Estos escritores rechazaron la perspectiva social del 40 —situada entre la
denuncia y la idealizacion- y buscaron un compromiso mas intenso con
los cambios que una sociedad estratificada exigia; es por eso su apertura a
la polifonia social y al compromiso con una indagacion de la realidad que
pone en tela de juicio valores considerados inamovibles.

Generacion y texto —en el sentido de Kristeva- se aproximan concep-
tualmente ya que cada generacion se constituye s6lo en una dinamica in-
tertextual de asimilacion y transformacién de textos, es un movimiento
béasico del proceso de modificaciéon de la cultura. Se trata, entonces, de un
espacio significante —mental, corporal y deseante- que pone de manifiesto
la relacion entre lenguaje y poder.

5. Utilizamos este término con un sentido general que analizaremos luego.
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En este espacio triadico que hemos procurado configurar observamos
que la metdfora es una de las estrategias del lenguaje que permite construir
/reconstruir los campos de sentido. Es alli donde se ponen en evidencia los
resortes ideoldgicos de la produccion textual, se trata de la manifestacion
en el lenguaje de la tensién de opuestos que constituyen las “azarosas zo-
nas de alianzas, contactos y contaminaciones” (Cornejo Polar, 1994:17).

En sintesis, ponemos a consideracion un trabajo que procura dar cuen-
ta de un estado del problema estudiado, en un sistema de interrelaciones
complejas, cuyo andamiaje subsume muchos otros anélisis realizados so-
bre temas conexos. La perspectiva cultural elegida articula el anéalisis de
los discursos y los procesos de textualizacion, en los que recurrimos a con-
ceptualizaciones provenientes tanto del pensamiento hispanoamericano
como europeo para llegar a los problemas de la periodizaciéon en el marco
de una teoria de la cultura. Estos aportes se encuentran tamizados por las
particularidades del objeto de estudio, el poema, en cuanto espacio diné-
mico de interseccién entre diferentes dominios: lingiiistico, enunciativo,
socio-historico, cultural.
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Poética y Politica

1. El poema

Descubro, pero ya lo sabia, que mi cuerpo carece de fronteras
Raul Dorra

Un fendmeno complejo

Deciamos en el Prefacio que el centro de este trabajo se sitiia en el poe-
ma, y es por eso que realizaremos un recorrido por diferentes teorias que
consideramos significativas no sé6lo por sus aportes al tema, sino también
por los procesos analiticos implicados; la perspectiva, el enfoque que en
cada caso se observa, permite tejer redes de complementariedad muy im-
portantes para estudiar el fen6meno que nos preocupa.

En su libro Introduccion al pensamiento complejo (1995) Edgar Morin
advierte sobre la necesidad de tomar conciencia de los paradigmas que
alientan determinados modos de conocimiento, particularmente del “pa-
radigma de simplificacién” (1995:29) que basa su explicacion de los feno-
menos en los principios de disyuncion, reduccion y abstraccion®. Las ope-
raciones que asi resultan aislan los campos del conocimiento y fundan su
rigor sobre la medida y el calculo, se trata de un pensamiento incapaz de
concebir la conjuncién entre lo uno y lo multiple, de lo que resulta la anula-
cion de la diversidad. Para Morin, esta es la “inteligencia ciega” (1995:30),
que destruye los conjuntos y propicia los hiatos entre las disciplinas’. La
alternativa es recuperar la trama compleja, el conjunto heterogéneo, y esto
genera desorden, ambigiiedad e incertidumbre; los fendmenos deben ser
considerados entre la bruma y la contradiccion, ya que “la vida no es una
sustancia, sino un fenémeno de auto-eco-organizaciéon extraordinaria-
mente complejo que produce la autonomia” (Morin 1995:33).

6. “una hisperespecializacion habria aun de desgarrar y fragmentar el tejido complejo

de las realidades, para hacer creer que el corte operado sobre lo real era lo real

mismo”(Morin 1995:30).

7. “Nos aproximamos a una mutacion sin precedentes en el conocimiento: éste esta,
cada vez menos, hecho para reflexionar sobre él mismo y para ser discutido por

los espiritus humanos, cada vez mas hecho para ser engendrado en las memorias

informacionales y manipulado por potencias anénimas, empezando por los jefes

de Estado. Esta nueva, masiva y prodigiosa ignorancia es ignorada, ella misma,

por los sabios. Estos, que no controlan, en la practica, las consecuencias de sus

descubrimientos, ni siquiera controlan intelectualmente el sentido y la naturaleza de su
investigaciéon” (Morin 1995:31).
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Para este autor la literatura, antes que la ciencia, ha sido capaz de per-
cibir esa complejidad y mostrarla en sus propias basquedas. El escritor se
enfrenta al desorden, lo indaga, genera incesantemente nuevos caminos
para horadar el mundo, explora sin agotar, sopesa épocas, ideas, convic-
ciones, abre un abanico de expectativas que configura el texto como invi-
tacion, como desafio, como promesa a los lectores.

La mirada compleja hacia el poema permite recuperar diversas lineas
relacionadas con el lenguaje, pero también con la filosofia, los mitos, la
historia y atiin con las matematicas®, el disefio, la politica. Asociar dife-
rentes enfoques para mirar un mismo objeto puede servir para configurar
nuevas perspectivas que, lejos de recortar, reinserten las probleméticas en
un continuum que no por elidido es inexistente. Se trata entonces de ilu-
minar —en el sentido cinematografico del término- esta porcién del mundo
que nos preocupa y cuya interpretacion no es ajena a los avatares tedricos
que signaron su historia.

Silvia Barei sittia el caracter complejo del poema en cuanto escritura y
afirma que “escribir es un modo de relacionarse con la vida. Es el hilo que
anuda varios cuerpos: el cuerpo social, el corpus de la obra y el cuerpo de
quien (yo) escribe (escribo)” (2005:11). El pasaje de fronteras que aqui se
insinda, donde los cuerpos dejan de ser limites para ser pasajes, senala la
instauracion de un desorden en el provisorio orden del lenguaje. Si agre-
gamos la dimension de la lectura, que atraviesa esa escena instalando otro
cuerpo y otro tiempo, el poema incrementa su complejidad.

Esta perspectiva se corresponde también con las reflexiones de Lotman
(1996) -sobre las que volveremos luego- que considera a la cultura como sis-
tema de sistemas, donde la literatura, junto a los mitos, ritos, artes y ciencias
en general permiten la transmision de determinados modelos culturales®.

El camino de la metafora que aqui se ha elegido, atin con el caracter ses-
gado que pueda imprimir al estudio, no deja de lado el reconocimiento de
lo miltiple y contradictorio que justamente converge en lo que Silvia Barei

8. En este aspecto es interesante la indagacion de las relaciones entre la poesia barroca
o los relatos borgeanos y la banda de Moebius.

9. Para sistematizar esta teoria Lotman introduce el concepto de semiosfera, que es
entendida como el dominio en el que todo sistema signico puede funcionar, el espacio
en el que se realizan los procesos comunicativos y se producen nuevas informaciones,
el espacio semiético fuera del cual es imposible la existencia misma de la semiosis. En
este contexto el arte y la literatura son comprendidos como otra forma de pensar, otro
sistema de modelacién del mundo.(Lotman 2000)
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llama “el orden metaférico™° (2005:25). El recorrido desde o hacia la me-
tafora es posible a través de un entramado significativo que (des) pliega el
poema y que ha promovido variadas interpretaciones de cuyos anteceden-
tes pasamos a dar cuenta.

1.2. Antecedentes

1.2.1. El género como problema

En el siglo XVI cuando la biparticion aristotélica —de poesia dramatica
y narrativa- dio lugar a una triparticion de poesia dramaética, épica y liri-
ca, quizas nadie se imagind la buena y larga fortuna que habrian de tener
estas categorias para comprender una produccion literaria de constantes e
intensas transformaciones. Esta distincion apuntaba a marcar los limites
de cada género a partir de caracteristicas especificas y ponia de relieve
un conjunto de reglas particulares que el poeta debia obedecer en orden a
acrecentar el mérito de su obra. Los “modernos” en la célebre querella de
Francia en 1660 plantearon una importante polémica que abogaba por una
mayor libertad artistica, desconfiaba de las reglas inflexibles y admitia la
posibilidad de la hibridacién genérica y atn de la aparicion de nuevos gé-
neros. Esta perspectiva, que tuvo importantes seguidores fue profundiza-
da por los poetas del Sturm und Drang quienes proclamaron la absoluta
individualidad y autonomia de cada obra literaria.

El espacio de la polémica quedaba planteado no sélo en relaciéon con el
problema de las categorias implicada en los géneros, sino también en ese
terreno que se pretendia deslindar y reconocer para cada género. Las rup-
turas estéticas de las vanguardias y los aportes tebricos del formalismo
ruso complejizaron el campo pero a la vez pusieron en evidencia la nece-
sidad de observar los particulares objetos estéticos que se consideraban,
para constituir las clases que se transformarian en objeto de estudio.

Pampa Aran considera que “hablar de los géneros literarios implica tomar
partido por una nocion de literatura” (2001:15) Afirma también esta investi-
gadora que hablar de géneros literarios es referirse a una categoria historica
Wciénde‘orden metafoérico’, no remite a una definicion ontologica ni

esencialista, sino que se sitta en un plano relacional que opera en la articulacién de lo
cognitivo y lo creativo” (Barei 2005:25).
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y empirica que se construye como un fenémeno de interacciéon discursiva a
partir de los procesos de enunciacion y de representacion que inscribe.

Situada asi la constitucion de los géneros literarios, es un problema teé-
rico donde entran en juego una serie de variables articuladas como des-
cripciones metadiscursivas (complejas y generales) o discursivas (cuando
atienden a codificaciones transformadas en preceptivas). La convergencia
de ambas posibilidades permite distinguir —al menos provisoriamente- la
presencia de un conjunto de textos que pueden adscribirse al género lirico
atendiendo a su configuraciéon socio-discursiva. No se trata por cierto de
un conjunto homogéneo, pero si podemos observar que se organiza como
sistema' con sus regularidades y diferencias.

Kurt Spang, en su estudio acerca de las caracteristicas del género lirico,
explica que “la lirica es una ficcion que pretende ser expresion estética de
una interpretacion del hombre y del mundo” (1993:58). Convergen aqui
tres dimensiones de los textos liricos, su caracter ficcional, su carécter es-
tético y el trabajo sobre el lenguaje que produce nuevas perspectivas del
mundo, esto desde la poesia cortesana que construye una imagen particu-
lar de la mujer hasta la poesia experimental y la polipoesia que dan cuenta
de la fragmentaciéon del mundo contemporaneo.

Por otro lado Spang afirma que:

En ningtn otro género se plantea con mas virulencia la pregunta
por la creacion artistica, si se escribe en un arrebato, embargado
por las emociones y vivencias, entusiasmado por el beso de las
musas o si, al contrario, el poema es el fruto de la contemplacién
distanciada y sobria. Sea como fuere, nadie duda de la protei-
ca naturaleza y de la constante metamorfosis de las formas en
las que se plasma la lirica y es evidente que existe el peligro de
absolutizar una determinada concepciéon de lo lirico (1993:58)

Rescatamos aqui la importancia de las posibilidades del género, su vir-
tualidad que le permite asumir diversidad de formas segtn varien las situa-
ciones socio-historicas en interaccion, a la vez que mantiene ciertos rasgos
considerados fundamentales para definirlo, como las posibilidades de la

11. Entendemos aqui ‘sistema’ en el sentido de la teoria sistémica, como conjunto de
elementos en interaccion.

12. Sobre esta cuestion hemos tratado en “Espacios de experimentacioén: el poema”
(2005) Jornadas de Poesia experimental. Universidad Nacional de Cérdoba.
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funcibén poética, la relevancia de elementos fénicos (sonido, ritmo, musica-

lidad, métrica) y la prevalencia de la interiorizacion, la instantaneidad, la

verticalidad y la ausencia de una historia'® o un desarrollo temporal.

Es interesante contrastar esta descripciéon con las consideraciones de To-
dorov (1996) para quien los géneros son unidades que pueden describirse
desde dos puntos de vista diferentes, la observacion y el analisis. La recu-
rrencia de ciertas propiedades discursivas es progresivamente instituciona-
lizada en una sociedad y nuevos textos individuales son producidos y perci-
bidos en relacion con la norma que constituye esa codificacion. Es decir que
el género no seria otra cosa que la codificacion de propiedades discursivas.

Desde una perspectiva estructuralista'4 estos constituyentes atafien a
los distintos niveles del texto, perspectiva que subyace en la considera-
ci6n de Spang. Sin embargo, como deciamos antes, los propios objetos de
estudio en su dindmica constante son los que van demandando revisiones
permanentes de la teoria para dar cuenta de cruces e hibridaciones que
construyen nuevos perfiles de los textos.

Para Octavio Paz (1974) la segunda mitad del siglo XX trajo consigo una
nueva idea del arte, no como algo que se posee, sino como una presen-
cia que se contempla. “El poeta desaparece detras de su voz, una voz que
es suya porque es la voz del lenguaje, la voz de nadie y la de todos” (Paz
1974:207). En este sentido reconoce que si bien cada texto literario es dis-
tinto de otro, es tnico e irrepetible, sin embargo en cada uno subyace una
estructura que lo hace semejante a otro, y cada uno actualiza ciertas es-
tructuras virtuales que sostienen esa aproximacion.

El movimiento de la poesia concreta fue uno de los espacios donde se pro-
fundizo6 la reflexion acerca de las posibilidades la lirica. El poema concretos
13. En este aspecto siempre esta presente la excepcion del romance, donde suele haber

una breve historia y que se describen como de género épico-narrativo.

14. “Podria utilizarse para reagrupar estas clases de propiedades la terminologia del
semiotico Charles Morris adaptandola a nuestro tema (...) Estas propiedades remiten
ya al aspecto semantico del texto (la relacién de las partes entre si) ya al pragmatico
(relacién entre usuarios), ya, por ultimo, al verbal (término ausente en Morris que
podria servirnos para englobar todo lo que atafe a la materialidad misma de los
signos). La diferencia entre un acto de lenguaje y otro y, también entre un género y
otro, puede situarse en cualesquiera de estos niveles del discurso” (Todorov 1996:114)

15. Haroldo de Campos en “Poesia concreta — Lenguaje- Comunicacion” “sintetiza las
principales propuestas tedéricas del concretismo brasilefio: la configuracién de un
lenguaje que crea su propio objeto, la concepcién del poema como ‘realidad en si’, la

palabra entendida como material para la composicién del texto y no como un medio:
la estructura del poema es su verdadero contenido” (Freidemberg y Russo 1994:234)
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confronta con la estructura logica del lenguaje, porque en vez de encontrar
en él la posibilidad de hablar del mundo, lo percibe como una barrera para
acceder al mundo de los objetos. Esto lleva a explorar la dimensién espacial
de la escritura, para crear una forma en un reflujo de las virtualidades lin-
giiisticas sobre si mismas, resultando asi un nuevo objeto que “es una reali-
dad en si y no un poema sobre...” (Freidemberg y Russo 1994:237)

En “El lenguaje poético” Décio Pignatari (1981) se aproxima a este objeto
de estudio a partir de la consideraciéon de dos modos de pensamiento: el 16-
gico, que tiende a dividir las cosas en partes y el analégico que busca mos-
trarlas en conjunto, como un todo. Observa también que el pensamiento
l6gico trabaja con unidades discretas, o sea, separadas (letras, nimeros),
mientras que el analogico lo hace con realidades continuas.

La poesia, para Pignatari®*- se sittia en el campo del control sensible,
en el campo de “la precision de la imprecision” (1981) La cuestion de la
poesia es ésta: decir cosas imprecisas de modo preciso. Considera que las
artes crean modelos para la sensibilidad y para el pensamiento analégico
es por eso que una poesia nueva, innovadora, original, es también una
forma de ayudar a crear una sensibilidad nueva. La poesia, entonces, pa-
rece estar méas cerca de la musica y de las artes plasticas y visuales que de
la literatura y esto es asi porque el poema se percibe como una totalidad,
como “un ser de lenguaje” (Pignatari 1981) algo que tiene vida, y por lo
tanto ninguna explicacion puede sustituirlo.

1.2.2. La configuracion del poema

Iber Verdugo asevera que “un poema es un discurso, un acto de habla
relativamente auténomo que, establecido como objeto —cultural- ope-
ra una comunicacion de contenido complejo y expansivo” (1982:37), esta
aproximacion, cuidadosamente analizada por el autor, se abre en distintos
ordenes hacia lo discursivo, lo comunicativo y lo significativo. Consecuen-
temente en los andlisis de textos literarios de Hacia el conocimiento del
poema se indaga sobre la relaciéon entre poética y cultura y los efectos de

16. Las referencias al texto de Décio Pignatari “Lenguaje poético” corresponden a una
traduccion realizada por Susana A.C. Rodriguez para la catedra de Teoria Literaria
| en la UNSa. La version en portugués en: AA VV Comunicagao poética, Sao Paulo:
Moraes Editora, 1981.
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sentido que una lectura puede generar desde esta perspectiva.

Sin embargo cabe considerar que el poema es un sistema abierto, o mas
atn una entidad compleja en la que lo fundante no es lo que puede aislarse
o separarse sino los modos de interaccion, de interferencia que animan la
tensién permanente que lo sostiene. Ya desde el romanticismo los poetas
se preocuparon por fusionar poesia y vida. Los manifiestos, caracteristi-
cos documentos de la época, ponian de relieve esta intencion de desbordar
los limites de la antigua retérica y presentar a la experiencia poética como
una practica vital en la que participa la totalidad del hombre.

Posteriormente la idea de Baudelaire de que el universo es un lenguaje,
una escritura cifrada, orienta a percibirlo como un sistema de correspon-
dencia entre sonidos, colores y formas que se encuentran en una perpe-
tua metamorfosis. Sin embargo las concepciones poéticas del Siglo XX le
deben mas al romanticismo que al simbolismo, en ellas se exasperan y se
exageran las tendencias precedentes, particularmente la estética del cam-
bio acuiiada por los roméanticos.

Por su parte las vanguardias exploraron el caracter subversivo del deseo y
el erotismo, y exaltaron los suenos y las visiones para proponer una poesia
que, a través de la trasgresion, provoque un salto al vacio. La heterogenei-
dad de los movimientos vanguardistas, las transformaciones que fueron su-
friendo con el tiempo, el efecto de los conflictos sociales y politicos —guerras,
hambrunas, totalitarismos- (que llevaron a hablar de una segunda vanguar-
dia o posvanguardia) y el ejercicio de la autocritica impulsaron una preocu-
pacion cada vez mayor por explorar el lenguaje y por buscar alli el lugar que
la sociedad negaba a sus hombres. Rebeldias religiosas, disidencias politicas
y un sentimiento de fracaso historico propiciaron la vuelta del poema hacia
lo cotidiano, las sensaciones, la imaginacion, es decir el presente.

Objeto cultural, heterogéneo en su configuracion discursiva, el poema
carga aun hoy con la calificacion de palabra inefable que transita la histo-
ria hablando de sentimientos y sensaciones de un sujeto lirico, se deja asi
de lado el caracter revulsivo que -como afirma Rama- es la estrategia con
la que el texto poético repele la referencia. Sin embargo no podemos dejar
de lado aqui las distintas dimensiones que se tienen en cuenta a la hora de
estudiar el poema y que podriamos sehalar como:

a. Dimension iconografica
b. Dimension ritmica
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¢. Dimension enunciativa
d. Dimensién semantica

a. Dimensién iconografica: la imagen del poema se define por la
coexistencia de una superficie escrita y una superficie no escrita en el
marco que ofrece la pagina. La figura del poema no es un soporte mate-
rial sino una dimension significativa que establece redes de sentido con
otros poemas de figuras semejantes, de figuras contrastantes, con los
espacios blancos de la pagina y, por supuesto, con la construccion signi-
ficativa del lenguaje. En este marco no son ajenos los significantes que,
como aclara Barthes “no debe[n] imaginarse como ‘la primera parte del
sentido’, su vestibulo material, sino muy al contrario como su después”
(Barthes 1984 76).

Podria entonces leerse la imagen del poema como un anuncio, una su-
gerencia de lo que vendri en la totalidad del proceso de lectura y en las
sucesivas resonancias que genere. Esta posibilidad no sélo se inscribe a
partir de la lectura /escritura como un acontecimiento, sino también en la
dimension historica que se supone para este acontecimiento

El espacio entre titulo e inicio del texto, los espacios interestroéficos,
las pausas iniciales y finales de los versos responden a ciertas convencio-
nes que orientan un modo de escribir el poema, su significacion deviene
entonces de la ley que las constituye; pero a la vez se trata de una figura
que no remite a ninghn existente, ni tampoco tiene un valor analégico
o simbolico, sino que abre un espacio de representaciéon implicado en el
después del que hablaba Barthes.

Noé Jitrik advierte que la significacion del poema radica en un de-
cir y en un querer decir, configurado en un espacio susceptible de ser
considerado como un lugar, donde blancos y palabras interacttian pro-
duciendo un cambio de forma en ese espacio “lo cual presiona sobre la
forma del discurso que se tiende en él y gravita, de manera secreta, en
clave productiva, en lo que ocurre en el nivel de las palabras, o sea en el
discurso” (Jitrik 2001:17). La escritura como cuerpo, los blancos animi-
zados como ‘presionadores’ funcionan como lo otro que dice la imagen
del poema, la percepcion inicial de un bloque o una mancha da paso a
un sentido, la disposicion del espacio adquiere cierta proyeccion figura-
tiva donde reside la significacién poética. Pero no se trata, por cierto, de
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asociaciones libres ni de traducir la forma a significados establecidos y
reconocibles, sino de hacer inteligible la forma®.

La escritura es la huella del orden, instaura un orden de lo posible, de lo
pensable; los blancos son la huella del caos, lo inapresable, lo que ondula en
las orillas de ese objeto sin orillas que es el poema. La escritura es el gesto de
una sociedad y de una época, la construccion de un sentido posible, Chartier
observa como el estudio de los efectos de sentido producidos por las formas
materiales permite abrir nuevos campos para entender el proceso de la lec-
tura y de qué modo ciertos sectores tratan de fijar “un sentido que debera
forzar la lectura (o la mirada)” (1996:21), sin embargo siempre esta la posibi-
lidad de que el lector eluda ese orden, al abrir el juego a otras apropiaciones
o preocupaciones. Esto ocurre porque la imagen del poema esté en lugar de
otra cosa que el discurso pretende ordenar (volver pensable), llamese huella,
cuerpo, herida, pero que no puede confundirse con un objeto real.

La escritura pone en escena un orden que est4 implicado en la sintaxis, la
puntuacion, la coherencia. La grafia puede expandirse atin hasta borrar la
letra, es el juego en el espacio de la pagina y que contribuye a la construccion
del sentido. Pero, como dijimos, la pagina'® del poema no es sélo escritura,
sino también blancos, es el silencio que adquiere una relevancia significa-
tiva. Entre esa posibilidad y esa imposibilidad de decir se mueve el poema,
ondulacion en varias direcciones, iluminando y oscureciendo espacios para
construir una significacion en los intersticios de lo dicho y lo no dicho. La
pagina se impone, entonces, no sélo como un espacio de resistencia, sino
como espacio de intercambios significativos. La prosa hace desaparecer la
pagina, el poema, en cambio, la oculta y la revela alternativamente®.

b. Dimensién ritmica: El verso ha sido considerado como uno de los
componentes que definen la presencia del poema. Verso proviene de ver-
sus, que es surco o hilera, lo que avanza un poco y se detiene para volver

17. En el corpus estudiado se registraron ‘poemas en prosa’, a veces con tono reflexivo
y con estrategias argumentativas (Toda la voz de Andrés Fidalgo), otras acentuando el
ritmo del lenguaje (2 x viento de Leonardo Iramain) y también se reconocieron formas
hibridas, es decir entre el verso y la prosa, en La ecuacion y la gracia de Inés Ardoz

18. “Una pagina, una pagina legible, es una voluntad de sentido que, como en el poema de
Sor Juana, llega al lector diciéndole: ‘éyeme con los ojos’.En efecto, la voz de la pagina
no cobra forma sino en la medida en que los ojos lectores responden a sus indicaciones
graficas en un proceso de mutua entrega y reconocimiento”(Dorra 2005:43).

19. En el corpus estudiado se registraron escasos poemas visuales, uno de ellos “La
hamaca” en Biberones rotos de Alberto Diez Gémez.
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hacia atras y recomenzar, tal como hace el arado, o volver a empezar desde
donde se habia partido, pero una linea mas abajo.

Como dice Jean Cohen el verso no es un “revestimiento aplicado innecesa-
riamente a un lenguaje cuyo destino poético se desarrolla a otro nivel” sino
“un instrumento eficaz para la poesia”, un “procedimiento de poetizacién”
(1977:51-52). El verso aparece caracterizado como una sintesis de sonido y sen-
tido, lo que esta ligado también al sentido etimolégico de verso, como versus o
retorno, un volver sobre si que lo diferencia de la linealidad de la prosa®.

La medida del verso asigna un ritmo fénico, diferente al ritmo semantico
que el tratamiento de un tema determina y, justamente, es el logro de ese
efecto ritmico el que condiciona la disposicion de las palabras. Esa métri-
ca, que muchas veces corta, fragmenta, distorsiona el plano seméantico de
una oracion para imponer un sentido diferente -el poético-, constituye la
estrategia discursiva propia del poema para provocar un efecto de extra-
flamiento, de distanciamiento, a nivel del significado.

Como recurso expresivo el verso impone sus leyes, y se genera el ritmo,
que es la funcion dominante en la construcciéon del poema, por ello todo
lo que se repite resulta significativo. El discurso poético tiene -desde esta
perspectiva- al significante como protagonista, es decir trabaja fundamen-
talmente sobre el ordenamiento del material fonético o grafico.

Bien sabemos la poesia inicialmente fue oral lo que producia un ensamble
con la musica, pero esta relacion fue perdiéndose a partir de la invencion
de la imprenta, la poesia escrita promovi6 la lectura solitaria y se modifi-
c6 el estatuto de poeticidad. Las llamadas “formas fijas” (soneto, balada,
romance, etc) fueron combinaciones métricas y ritmicas que poco a poco
se volvieron convencionales, es decir que escribir poesia se transformé en
una técnica. La emergencia de la poética visual implico la dislocacion de
esas formas, cada vez més al poema se lo ve antes de leerlo.*

Lo que cambia es el modo de consumo y las posibilidades de construc-
cion del significado, que se deja guiar por los cambios sociales y culturales.

20. Gerard Hopkins: verso “discurso que repite total o parcialmente la misma figura
fénica”. Citado por Jean Cohen (1977) Estructura del lenguaje poético. Madrid: Gredos.

21. “No se trata de sustituir una por otra las operaciones de la percepcion sino de una
inversién de su orden que conlleva modificaciones importantes del equilibrio final. (...)
Repitamos que se trata de una permutacion capital de los constituyentes poéticos
y no del reemplazo de un elemento por otro; la lengua es un todo cuyas dos fases
(escrita - oral) son interdependientes y el significante tiene una existencia escrita y
oral” (Delas y Filliolet 1973:84)
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Se introduce una dimensién nueva, de caracter visual, que puede conside-
rarse como esencial en la poesia moderna. Segtin Guillaume Apollinaire:
“los artificios tipograficos llevados muy lejos, con una gran audacia, tie-
nen la ventaja de hacer nacer un lirismo visual que era casi desconocido
antes de nuestra época™:2.

La disposicion en la pagina genera también un efecto ritmico que pro-
duce nuevos efectos de sentido. Se trata de una permutaciéon capital de los
constituyentes poéticos y no del reemplazo de un elemento por otro, por lo
que puede afirmarse que hay una mediatizaciéon de orden plastico y otra de
orden musical. Esta tension da cuenta de toda la historia del lenguaje poé-
tico que siempre mostro6 la voluntad de romper el continuum de la cadena
hablada, desde los modelos métricos hasta su dislocacién en el verso libre.

c. Dimension enunciativa: Roman Jakobson (1978:359) relaciona los
géneros literarios con las funciones del lenguaje y dice que la lirica, orien-
tada hacia la primera persona, se corresponde con la funciéon emotiva. Esta
consideracion se sittia atendiendo al aspecto enunciativo que ha sido el fun-
damento de muchas y ricas consideraciones acerca del poema, y que se pue-
de observar en las teorias que se refieren a la voz lirica, el hablante lirico,
el yo del poema, siempre por cierto en relaciéon con la materia lingiiistica
que lo constituye. De este modo se habla de poema como “determinacion
enunciativa, mas que como género en un sentido tradicional” (Agamben et
al 1999:17). Problemas como la retérica y el estatuto de ficcion estan estre-
chamente entramados con el problema de la voz poética, es por ello que pue-
de reconocerse aqui una de las caras del poema, pero no la tinica.

En esta dimensioén el poema aparece como una entidad irreductible, ne-
gandose a la parafrasis y atin a la traduccion, asolado sin embargo por
el fantasma del autor que parece controlar y proyectarse sobre los meca-
nismos enunciativos. Posicion ésta que ha sido tenazmente combatida por
muchos tedricos, pero reconocida por muchos poetas. Emile Benveniste
(1997:179) realiza un cuidadoso anélisis de la subjetividad en el lenguaje,
atendiendo a que sdlo en el lenguaje el hombre se constituye como sujeto, y
esa conciencia de si se experimenta por contraste con el tt1 de la alocucion e
implica una reciprocidad. Yo y tu son entonces términos complementarios,

)«

segiin una oposicién ‘interior / exterior’, “es en una realidad dialéctica, que

22. Citado por Delas y Filliolet (1973:194)
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engloba los dos términos y los define por relacion mutua, donde se descu-
bre el fundamento lingiiistico de la subjetividad” (Benveniste 1997:181).
Este dominio incluye la temporalidad, ya el discurso supone un presente
cuya referencia temporal es la instancia del discurso que lo describe y el
tiempo en el ‘que se estd’ es el tiempo en el ‘que se habla”.

Es este el momento eternamente “presente”, pese a no re-
ferirse nunca a los mismos acontecimientos de una crono-
logia “objetiva”, por estar determinado para cada locutor
por cada una de las instancias de discurso que le tocan. El
tiempo lingiiistico es sui-referencial’(Benveniste 1997:183).

Si bien la lingiiistica y sobre todo el analisis del discurso? ha estudiado
ampliamente el problema del enunciado, nos interesa en esta instancia re-
visar los planteos de Bajtin que considera al “enunciado como unidad de
la comunicacion discursiva™# (1985:262) y lo delimita a partir del cambio
de los sujetos discursivos (hablantes):

Asi pues, el cambio de los sujetos discursivos que enmarca al
enunciado y que crea su masa firme y estrictamente determinada
en relaciéon con otros enunciados vinculados a él, es el primer
rasgo constitutivo del enunciado como unidad de la comunica-
cion discursiva que lo distingue de las unidades de la lengua. (...)
[El] segundo rasgo es la conclusividad especifica del enunciado.
(..) Pasamos al tercer factor, que es el mas importante para no-
sotros: las formas genéricas estables del enunciado. La volun-
tad discursiva del hablante se realiza ante todo en la eleccion
de un género discursivo determinado” (Bajtin 1985:265-267)

El poema percibido como enunciado pone en juego la distribuciéon de
distancia, lugares, relaciones entre los elementos que configuran ese

23. Desde esta perspectiva Calsamiglia y Tuson afirman: “En lo que se refiere a los
aspectos mas concretos del estudio discursivo, es evidente que para abordarlo es
necesario establecer unas unidades que permitan ordenar el analisis. La unidad
basica es el enunciado entendido como el producto concreto y tangible de un proceso
de enunciacidn realizado por un Enunciador y destinado a un Enunciatario (...) el
enunciado emitido no es posible entenderlo si no tenemos en cuenta el contexto en
que se emite, que viene determinado por el enunciado anterior y por el escenario en
que ese intercambio tiene lugar.” (1999:17).

24. En cursiva en el original.
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mundo posible. Las distancias son siempre referidas al hablante —ese
yo del que nos habla Benveniste- que a través de los deicticos resalta o
difumina una presencia para limitar un espacio de significacion varia-
ble y multiforme. La eleccién del poema como género implica asumir un
conjunto de posibilidades que pueden concretarse de diversas maneras,
elecciones que actualizan la virtualidad del poema?s, sus posibilidades
generativas y que dan como resultado diversos objetos que van desde los
antiguos romances a los poemas concretos o los polipoemas.

El poema, como enunciado, permite distinguir dos niveles: el nivel de lo
enunciado, lo expresado, la informacién transmitida, y el nivel de la enun-
ciacion, es decir el proceso subyacente por el cual lo expresado es atribuible
a un yo que apela a un tt. Es decir que un enunciado se puede entender
también como la representacion de la relacion dialogica entre un yo, respon-
sable de decir, y un ta, previsto por el enunciador. Para Filinich “el sujeto
de la enunciacién es una instancia lingliistica, presupuesta por la lengua y
presente en el discurso, en toda actualizacion de la lengua” (1998:40).

Al respecto nos resultan sumamente ttiles las consideraciones de Jacques
Fontanille cuando, refiriéndose a la enunciaciéon, observa que es necesario

[superar] una concepcion estrictamente individual y personal
de la enunciacion, puesto que los discursos sblo pueden contri-
buir al devenir del sistema si no se separa la enunciacion indivi-
dual y la enunciacion colectiva, esto es, si se las considera como
formando parte de un mismo conjunto en devenir (2001: 234).

Se trata de los movimientos que se realizan en la praxis enunciativa®® y
estan relacionados con la aparicion y desapariciéon de enunciados -ya que
extrae formas de un espacio de esquematizaciéon que luego enriquece y mo-
difica- lo que permite la actividad dialéctica de la creaciéon /sedimentacion,
y aporta a la formacion de la dimension retorica de los discursos. Esta di-
namica se realiza en un marco espacio-temporal en el que se pueden tener

25. Un ejemplo extremo lo encontramos en Poemas plagiados Esteban Peicovich:

“El destino que intenta alcanzar se encuentra congestionado” Citado por lvonne
Bordelois (2005:120)

26. La praxis enunciativa se puede caracterizar como un ir y venir entre el nivel
discursivo y los niveles realizables que tienen una existencia independiente de la
enunciacién. De este modo “concilia un proceso generativo con un proceso genético
y asocia en el discurso los productos de una articulacion intemporal de la significacion
con los de la historia” (Greimas y Fontanille 1994:76)
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en cuenta sucesivos estados “segin que la significacion sea “emergente”,
esté “en curso” o “quede terminada” (Fontanille 2001:237), configurando
un campo de discurso que “se declina en tres fases: el campo de presencia,
el campo esquematico y el campo diferencial.

En el dominio de la cultura la presencia discursiva adquiere —segiin Fon-
tanille (2001)- diferentes modos de existencia:

Virtual: es el sistema de las estructuras subyacentes, de una competen-
cia formal al momento de la produccion de sentido.

Actualizado: es el de las formas que advienen en el discurso.

Realizado: es el que, por la enunciacion se realiza materialmente en el
plano de la expresion.

Potencializado: es el movimiento inverso a la actualizacion, cuando una
forma se ha constituido en lugar del discurso (tipo, topico, motivo).

En el poema, estos modos de existencia cobran interés para observar
el campo de posibilidades que lo constituye y del cual se hicieron eco los
poetas en diferentes momentos.

d. Dimension semantica: La lirica es un fenémeno cultural y estético
cuyo fundamento se halla en una determinada relacién con el lenguaje y
con las potencialidades que éste suscita. Se trata también de una practica
histérico-cultural que se entiende mejor como tipo de discurso centrado
esencialmente en torno a una determinaciéon enunciativa, lo que la con-
vierte en un espacio privilegiado de institucién del sujeto y el sentido.

Desde finales del siglo XIX, con el simbolismo, y durante los avatares del
siglo XX la poesia ha atravesado una rica diversidad: poesia pura / poesia
social; magica contra conversacional; hermética, surrealista, enfrentada a
poesia coloquial, prosaica, existencialista. También se ha pasado por una
poética de la subversion, del onirismo, del desencadenamiento de los sen-
tidos y otra de la reflexion fenomenoldgica; de la biisqueda de lo concreto,
del ser en siy de las cosas tal como son, que si bien puede resultar proclive
a la angustia y los tintes sombrios, también seria capaz, como dice Gustavo
Cobo Borda, de “hacer descender a la poesia de su cielo de desabrido lirismo
y llevarla a tocar tierra: indice de desempleo y lucha de clases”(1985:45).

Se trata asi de un discurso con una complejidad significativa que se define
en la interseccion entre el silencio y la palabra, palabra que en la medida que
habla de si borra la huella de su negatividad acechante. Este espacio signi-
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ficativo permite la puesta en escena de conflictos discursivos e ideologicos
que atraviesan el texto y sostienen la pluralidad de lecturas. Conflictos del
discurso lirico con su propia tradiciéon, cada nuevo poema es un acuerdo y ala
vez una polémica con la tradicion a la que adhiere o confronta; conflicto con
los discursos imperantes en la sociedad y la época que determinan la canoni-
zacion o el olvido; conflictos entre los discursos que atraviesan el texto. El ha-
blante lirico es entonces un sujeto que se construye en el entramado multiple
del texto, en la posibilidad siempre presente de ser él y ser otro, de decirse a
si mismo y de hablar por otros, de sostener una mirada y las opuestas, que se
corresponde con la l6gica de la construccién del poema: develar ocultando.

La literatura es el lugar donde se sitiian también ciertos poderes inma-
teriales como mantener el ejercicio de la lengua como patrimonio colec-
tivo y de ese modo contribuir a crear identidad y sentido comunitario.
“El mundo de la literatura es tal que nos inspira la confianza de que hay
algunas proposiciones que no pueden ponerse en duda y nos ofrece por
lo tanto, un modelo (todo lo imaginario que quieran) de verdad” (Eco
2002:15). Mas alla de la libertad interpretativa las obras literarias ponen
al hombre frente a un mundo constituido e inmodificable, que es una
forma de ponerlo frente a su propio destino.

Pero no se trata de una cuestion solo sentimental o afectiva o un espas-
mo emotivo, sino de una fruicién alimentada por el efecto de comprender
progresivamente un texto, es decir entender el modo de organizaci6on de
las palabras para orientar un modo de interpretacién. Desde la Poética
aristotélica se plante6 la necesidad de reconocer las estructuras inteligi-
bles que permiten la construccion del sentido, sin embargo, como dice Eco
(2001:252) muchas veces en la bisqueda de la unicidad se pierde la varia-
bilidad de sus manifestaciones.

En cuanto signo de la cultura el discurso poético aparece como materia-
lizaciéon de los enfrentamientos y las luchas de la vida social, el hablante
lirico rompe unilateralmente el contrato en un desdoblamiento enunciati-
vo que va del querer saber a la palabra negada, investida de un t siempre
elusivo. La razon libra una lucha constante contra el misterio, las 16gicas
sociales y las articulaciones ilégicas que construyen el mundo cotidiano.

Al respecto Lotman dice que el texto artistico entra en complejas re-
laciones con el contexto cultural y al mostrar capacidad para condensar
informacién “adquiere memoria” (1996:80), se trata asi de un dispositivo
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intelectual que transmite informacion, transforma y produce mensajes.
Mas atn “las relaciones del texto con el contexto cultural pueden tener
un caracter metaférico” que funciona en relacion con amplios espacios del
contexto o con estructuras o parcelas del mismo.

También es compleja la relacion entre el sujeto empirico y el sujeto lirico,
entre la autobiografia y la ficcién, entre la verdad y la poesia, por un lado todo
discurso referencial comporta una parte de imaginacion, y a la vez toda fic-
cion se funda en las experiencias y perspectivas del sujeto empirico. Sin em-
bargo mas que de una transparente transferencia de &mbitos se trata de un
salto epistémico que s6lo tiene al lenguaje para sostenerse. Dominique Com-
ben (Agamben 1999:127 ss) recorre la génesis del concepto de sujeto lirico y
afirma finalmente que éste no existe fuera del poema, sin embargo también
se debe afirmar lo contrario, la ausencia del sujeto es la ausencia del poema.

1.3. El discurso poético

1.3.1. Texto / discurso / modelizacion

El texto artistico para Lotman (1978) no es s6lo comunicacion sino también
modelizacion. El mensaje artistico crea el modelo artistico de un determina-
do fenémeno concreto; el lenguaje artistico construye un modelo de universo
en sus categorias mas generales que representan el contenido més general
del mundo, son la forma de existencia de objetos y fendmenos concretos.

Es por ello que, para este estudioso, la literatura se expresa en un lenguaje
especial que se superpone sobre la lengua natural como un sistema secun-
dario, es decir un sistema propio de signos -y de reglas de combinaciéon de
éstos- que sirve para transmitir mensajes peculiares no transmisibles por
otros medios. En el caso del arte los signos no poseen un caracter conven-
cional sino icénico — figurativo, que trae como consecuencia una relaciéon
condicionada entre la expresion y el contenido.

La metéfora de la “mufieca rusa” usada por Lotman (1978) permite re-
presentar el sistema de relaciones, jerarquico y complejo, que se manifies-
ta en el texto literario y que sustenta la posibilidad de ofrecer distintas por-
ciones de datos en sucesivas lecturas. La consideracion del texto artistico
como sistema nos orienta observar su configuraciéon como miltiples pla-
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nos, resultantes de la integracion de unos mismos elementos en numero-
sos contextos estructurales. Al parecer aqui radica una de las diferencias
maés profundas entre el arte y los demas sistemas modelizadores, en éstos
el material “extrasistémico” se elimina, mientras que en el arte tanto éste
como el sistémico son portadores de significado.

El anélisis del texto artistico dara paso en los estudios lotmanianos al
anélisis de la cultura, a la que define como “informacion no hereditaria
que recogen, conservan y transmiten las sociedades humanas” (1979:21)
se trata de un sistema de signos sometidos a reglas, cuyas manifestaciones
concretas son los textos de la cultura. En este sistema de sistemas que es
la cultura, la literatura, junto a los mitos, ritos y artes y ciencias en general
permite la transmision de determinados modelos culturales, es por eso
que se procura estudiarla en el marco de la historia del pensamiento so-
cial. Para sistematizar esta perspectiva Lotman (1996) acuna el concepto
de semiosfera, que es entendida como el dominio en el que todo sistema
signico puede funcionar, el espacio en el que se realizan los procesos co-
municativos y se producen nuevas informaciones, el espacio semiotico fue-
ra del cual es imposible la existencia misma de la semiosis.

La convergencia de la teoria del enunciado de Bajtin, junto a las considera-
ciones de Lotman acerca de la relacion entre los textos y 1a cultura, permitie-
ron el desarrollo de la teoria del discurso social. Angenot define al discurso
social como “todo lo que se dice, todo lo que se escribe en un estado de so-
ciedad dado. Todo lo que se narra y argumenta (...) o sobre todo: las reglas
discursivas que organizan todo esto, sin jamas enunciarse ellas mismas™.
Es un espacio mévil con lugares de interferencia o de disidencia, sobre el que
volveremos enseguida. En este marco tedrico la literatura es un discurso o
un campo discursivo donde se produce cierto tipo de objetos y se instituyen
sujetos que se relacionan segun logicas de poder o formas de dominacion.

1.3.2. Discurso / Antidiscurso

Jean Marie Schaeffer (Agamben et al 1999:79) analiza los problemas de
orden epistemoldgico que plantea la concepcion de “lenguaje poético” y se
inclina por considerar lo poético como un discurso. La primera perspectiva

27. Citado por Barei Silvia (2001): Recorridos tedricos: Texto-discurso. Cérdoba:
Epoke (pag.24)
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esta orientada a la construccién de un sistema apoyado en la caracteriza-
cion especifica de los elementos basicos del analisis en sus distintos niveles,
mientras la segunda conduce a poner el acento en la actuacion, es decir a
tener en cuenta que los enunciados literarios si bien son materia verbal ocu-
rren en un escenario y a la vez contribuyen a crear ese escenario. Se podria
decir entonces, siguiendo a Barthes que es posible quedarse s6lo en los atri-
butos o ir més alla y ocuparse de las funciones?®.

Sin embargo la consideracion de un discurso poético también esta se-
nalada por reglas y pautas para reconocer la presencia de un enunciado
-entendido como el producto concreto y tangible de un proceso de enun-
ciacion- a partir del cual se constituyen los textos, caracterizables como
acontecimientos o eventos comunicativos que ocurren en el transcurso
de un devenir espacio-temporal. Si pensamos desde aqui la constitucion
del poema podemos considerarlo como un acontecimiento verbal previ-
sible, dentro de ciertos pardmetros, pero no es asi sino que en la plurali-
dad de sus posibilidades de realizacion esta el germen de una constante
transgresion que lo constituye como antidiscurso.

Al respecto dice Karlheinz Stierle (Agamben et al 1999:216) que cada
discurso es a la vez no discurso, pero en la lirica se agrava esta tension dis-
curso / no discurso hasta desbaratar por completo los limites de tolerancia
del discurso. Esto no significa abandonarse a la arbitrariedad confusa de
las posibilidades combinatorias, o a una mera negacion del discurso, sino
remitir la lirica a un esquema discursivo que sobrepasa o subvierte de ma-
nera especifica y marcada, es decir que todos los esquemas discursivos
elementales son al mismo tiempo posibles esquemas de referencia para la
transgresion lirica. Asi, sobre la posibilidad de ser de la lirica incide desde
el principio la circunstancia de que no se trata de un género propio, sino de
transgredir un esquema genérico, esto es, un esquema de discurso.

Parafraseando a Kristeva (1985) podriamos decir que la produccion poé-
tica es una travesia, en cuanto movimiento que parte de un reconocimien-
to de las pautas genéricas institucionalizadas para romperlas, cuestionar-
las, es la lucha contra la estabilizacion y el desgaste. El poema se sitta en

28. “Con la excusa del underground se representa siempre a la droga ‘en si’, sus efectos,
sus malas consecuencias, sus éxtasis, su estilo, en resumen, sus ‘atributos’ no sus
funciones: ¢es que permite la droga leer de una manera critica alguna configuracion
presuntamente ‘natural’ de las relaciones humanas? ;Dénde hay una sacudida de la
lectura?” (Barthes 1994:261-262).
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el movimiento hacia, no esti en un sitio ni en el otro, sino en el transito
y hasta podriamos decir en la trans-figuracion de uno a lo otro. Sin duda
este tipo de objeto se presenta en confrontacion con los procesos unifican-
tes que la sociedad espera, y de ahi proviene su marginaciéon o sacraliza-
cion. El ritmo poético, los silencios, las difracciones, ponen en escena lo no
representable, el goce, el desgaste y la crisis que impugnan las identidades
constituidas y propician la desmitificaci6on®>.

Esta particular construcciéon discursiva puede explorarse en relacion
con tres aspectos: el fenébmeno general de la desautomatizacion, las posi-
bilidades del topico de la absolutizacion de la experiencia con el lenguaje,
y el modo como se percibe la autocomunicacién, en tanto se trata de textos
que plantean una especial relacion yo-ti-él.

a. La desautomatizacion se instaura como procedimiento que permite
insertar lo individual en confrontacién con el caracter colectivo y socia-
lizado del lenguaje, rompiendo las relaciones estatuidas y convencionali-
zadas. Se impone entonces en el lenguaje un movimiento de torsion, una
metamorfosis desde las practicas significantes colectivizadas hacia las
pulsiones que resultan imposibles de socializar y en ese movimiento se
constituye el poema. Kristeva afirma que a esta contradiccion se agrega la
del “proceso de significancia que hace de todo agente de la estructura un
elemento de mutacion potencial” (1985:21).

b. Con la absolutizacién del lenguaje se pone en juego el monologismo al
que aspira toda la poesia, proponerse a si misma como lenguaje singular y
tnico. Al respecto Bajtin (1985) considera que detras de cada enunciado esta
el sistema de la lengua, todo lo repetido y reproducido -la sintaxis, el 1éxico,
la fonética- pero al mismo tiempo esta también lo particular y inico, aquello
irrepetible para lo que fue dicho o escrito. Mientras el primero es material
y medio, el segundo sale fuera de la esfera lingiiistica y, més atn, si se trata
de un texto “verdaderamente creativo”, se constituye como acontecimiento
irrepetible. La palabra poética tiene lugar en un escenario dominado por “lo
dado”, donde “lo creado” no es algo distinto, o que pueda aislarse sino algo
que se va constituyendo en la trama del enunciado poético.

29. “Se comprende entonces que en el lenguaje poético, y por extension en las artes,
se efectla al maximo la complejidad del proceso de significancia, porque no sélo
alcanza los contenidos, las ideologias y las estructuras narrativas, sino que llega al
sistema de la lengua (por medio de los ritmos y las aliteraciones, por ejemplo, en la

poesia clasica; por las modificaciones fonicas, lexicales y sintacticas en los textos
modernos) (Kristeva 1985:20).
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c. Pozuelos Yvancos, siguiendo a Lotman, afirma que en la lirica puede
registrarse también un especial estatuto comunicativo de caracter inma-
nente que se caracteriza por la “subordinacion de los deicticos persona-
les, espaciales y personales a la propia frase que da lugar a la enunciaciéon
por parte del llamado yo lirico”, esta afirmacion distancia a la lirica de
los otros géneros literarios demandantes de mayores remisiones referen-
ciales. Al desasirse del “mundo real” las referencias de los deicticos se
resuelven en el interior del poema.

1.3.3. Los bordes del discurso

¢Qué ocurre donde acaba el poema? éacaba el poema? écual es el limite, la
piel que lo contiene? Su caracter metamorfico lo liga a un pasado y a una po-
sibilidad, su configuracion como travesia sugiere un movimiento, una dina-
mica que articula la semanticidad con esos goznes que la figura y el sonido le
imprimen. Refugio de lo primigenio, lo rechazado, lo reprimido esta también
ligado al cuerpo que lo ha gestado, ala mano que lo ha escrito, a la boca que lo
expulsa y con ese cuerpo entra también en una época y a una historia.

Es decir el poema no s6lo instala una especificidad, sino también un es-
pacio de interaccion significante, pero también material, deviene cuerpo
entre los otros cuerpos del mundo. Las instancias de transito que asi se
generan lo instalan en la red diacroénica de los textos, pero también en un
sistema de relaciones de intersecciones y solapamientos con otros textos
de la cultura y, en un nivel profundo con las lecturas posibles e imposibles
para cada lugar histérico, es decir la sensibilidad, la percepcién del lengua-
je, la precariedad de los soportes, de los saberes, de los imaginarios.

“La literatura es indudablemente, el espacio discursivo que con mayor
frecuencia y con mayor detalle nos muestra ese inextinguible deseo en la
topica del espejo” (Dorra 2005:34), el poema al recortarse en la pagina
sugiere ese cuerpo que es atravesado por la mirada del lector que busca
la materialidad pero se pierde en la transparencia; el movimiento de la
mirada vuelve una y otra vez para tratar de aprehenderlo y ese cuerpo
ahi inmovil y pasivo se resiste, se mueve y huye de esa buasqueda del
sentido. Pero a la vez religa, alimentado por la pluralidad del mundo, y
configura sentidos entramados con la(s) mirada(s) del lector.
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2. El problema de la metafora

Empezabamos a entender que la lectura no era una merienda campestre
en la que se cogian casi al azar, ahora aqui, ahora alld, botones de

oro o majuelos de la poesia, anidada entre el estiércol de las cunas
estructurales, sino que se enfrentaba el texto como algo entero, animado
de vida en distintos niveles.

Umberto Eco

2.1. Panorama teorico

La perspectiva de Lotman, sobre todo su particular sistematizacion de
las relaciones que se plantean en el texto literario, permite situar el estudio
de la metafora en el poema en la convergencia de esa pluralidad de enlaces.
Alavezlleva a las preguntas acerca del papel que cumple esta figura en la
constitucion del sentido poético, la magnitud de entropia que alcanza, y las
caracteristicas de los procesos de transcodificaciéon que genera.

Si revisamos la construccion del problema de la metafora en una pers-
pectiva historica, podemos considerar primero el enfoque retorico. El tema
de la metafora fue planteado por Aristoteles en la Retérica y estuvo ligado
a los usos de la palabra piblica tomando en cuenta la peligrosa potencia
de las palabras, cuando estas disponen de las cosas y de los hombres en
su ausencia. En el campo de lo poético, la metéfora fue definida como una
operacion de transferencia de sentido, cuyo objetivo era componer una re-
presentacion de las acciones humanas. De este modo, en los estudios aris-
totélicos se planteaban cuestiones germinales, que luego distintas inves-
tigaciones desarrollarian a través del tiempo: la metafora como desvio, la
metafora como préstamo, la metafora como sustitucion, la metafora como
semejanza. La tropologia instal6 a la metafora como un sentido impropio y
Fontanier enfatiz6 su origen forzado, marcado por la carencia, la pobreza
del lenguaje frente a la multiplicidad de las ideas.

Lingiiistas, psicologos, fildsofos han planteado la cuestion de la metafo-
ra: desde el sentido de ornamento del lenguaje poético hasta los estudios
que la consideran como una incrustacion en el lenguaje en su totalidad.
Entender la metafora se plantea entonces como el desafio de entender
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el proceso comunicativo en todos sus aspectos (M.Duefas 1993:10). Los
aportes de Benveniste propiciaron discutir el lugar de la metafora entre
la palabra y la frase y condujeron a plantear un problema clave, el senti-
do metaférico ¢deviene de la semejanza que instituye la sustitucion o se
construye en el enunciado?

La teoria de la focalizacién de Max Black aporté puntos bésicos para
el estudio de este tema. Para Black lo que constituye la metafora es un
enunciado entero (marco) pero la atencion se centra sobre una palabra
particular (foco) cuya presencia sea capaz de justificar a ese enunciado
como metafdrico, de ahi que es insustituible, no puede ser traducida ni
reducida a una parafrasis. (Black 1966). En su obra Modelos y metdafo-
ras este filosofo rechaza los enfoques sustitutivos3® y comparativos?!,
por considerar que la afirmaciéon metaférica posee “una capacidad y un
rendimiento propios y peculiares” (Black 1966:47) y propone un enfoque
interactivo que permita un nuevo tipo de anélisis. Adhiriendo a Ivor Ri-
chards, entiende que la conexion entre dos ideas en la metafora es una
interaccion simultdnea y su efecto es resultado de la evocacion presta y
espontanea de ambas.

Mientras que a nivel cognoscitivo —segun Black- las metaforas de susti-
tucion y de comparacion pueden reemplazarse por traducciones literales
(“sin més que sacrificar el ingenio, el encanto o la vivacidad”) en el caso de
las de interaccion esto no es posible ya que su modo de funcionar requiere
que el lector utilice un sistema de implicaciones que desde un asunto sub-
sidiario lleve a comprender un asunto principal.

Un aporte singular de Black es la consideracion de metaforas principa-
les y subordinadas, ya que orienta a considerar los topicos acompanantes
como desplazamientos metaféricos en una relaciéon solidaria que podria
llevar a considerar todo el texto como marco del foco metaférico.

30. “De acuerdo con el enfoque sustitutivo, el foco de la metafora —la palabra o
expresion que se use de modo sefialadamente metaférico dentro del marco literal-
vale para la comunicacion de un significado que podria haberse expresado de
modo literal: el autor sustituye L por M y la tarea del lector consiste en invertir la
sustitucion, sirviéndose del significado literal de M como indicio del también literal
de L. Comprender una metéafora seria como descifrar un cédigo o desenmarafar un
acertijo.”(Black 1966:43)

31. “De este modo se mira la metafora como simil condensado o eliptico; y puede
observarse que el ‘enfoque comparativo’ es un caso particular del ‘enfoque
sustitutivo’, ya que sostiene que el enunciado metaférico podria sustituirse por una
comparacion literal equivalente.” (Black 1966:46)



Poética y Politica

Por su parte Roman Jakobson (1978), desde una perspectiva lingiiistica, ha
seguido la distincion saussureana entre funcionamientos sintagmaticos y pa-
radigmaticos para diferenciar procesos metaféricos y procesos metonimicos,
su perspectiva se nutre ademés de un acercamiento entre la semantica y la
psicologia. La semejanza, para Jakobson enlaza los simbolos de un metalen-
guaje con los simbolos en el lenguaje objeto; enlaza un término metaférico
con el término al cual sustituye.

Sin duda, uno de los estudios méas abarcativos acerca de este tema es
La metdfora viva (1977) de Paul Ricoeur, donde el autor establece un
dialogo con las distintas teorias que abordan la cuestion de la metafora
y reflexiona sobre ellas, sus aportes y sus contradicciones, de ese modo
fundamenta su propia teoria metaférica. Para Ricoeur el anéalisis de
la metafora debe registrar la identidad plural de la palabra, la textura
abierta: “La palabra preserva el capital semantico constituido por los va-
lores contextuales sedimentados en su area seméantica; lo que aporta a la
frase es un potencial de sentido, este potencial no es uniforme; hay una
identidad de la palabra” (Ricoeur 1977:198)

Por ello rechaza los modelos lexicologicos y los considera estrechos para
dar cuenta de la dimension social del lenguaje y a la vez afirma que la apa-
ricién de objetos naturales o culturales nuevos, el reforzamiento o levanta-
miento de los tabties lingiiisticos, la dominacion politica o cultural de una
clase social o de un medio cultural hacen que el lenguaje esté a merced de
las fuerzas sociales Una palabra tomada aisladamente tiene s6lo una sig-
nificacion potencial, hecha de la suma de sus sentidos parciales, definidos
ellos mismos por los tipos de contextos en que puede figurar; s6lo en una
frase dada, en una instancia del discurso tienen una significacion actual.
Es decir que el contexto tiene una gran relevancia, en tanto las definicio-
nes contextuales son una fase de la definicion semantica. Las reflexiones
basadas en las relaciones paradigmaéticas, principalmente las flexiones, las
derivaciones, etc, conciernen al sistema de signos, son de orden semiético
y vale para ellas la ley de la binaridad, en cambio el sintagma es el nombre
mismo de la forma especifica en la cual se realiza el sentido de la frase y es
de orden semantico (Ricoeur 1977).

Para Ricoeur el analisis de Jakobson no toma en cuenta que la palabra
es una entidad plural, una textura abierta, es por eso que en el juego de la
palabra y la frase la iniciativa del sentido, si se puede decir asi, pasa del

43



44 ‘ Poética y Politica

lado de la frase. En el caso de la metafora ninguna de las acepciones ya
codificadas?? conviene; es necesario entonces, retener todas las acepciones
admitidas mas una, aquella que salvara el sentido del enunciado entero.
La metafora no difiere de la metonimia porque la asociaciéon se hace aqui
por semejanza en lugar de hacerse por contigiiidad, difiere por el hecho de
que se juega en dos registros, el de la predicacién y el de la denominacién
(Ricoeur 1977:201).

Sin duda la metafora nos pone frente a un fen6meno de desplazamiento
seméntico, Marchese y Forradellas (1998:256) reconocen que el mecanis-
mo de ese desplazamiento se produce través de un término intermedio con
propiedades inherentes, comunes a los dos términos que hacen de punto
de partida y de llegada de la metafora, y citan el ejemplo de la boca de la
cueva cuyo desplazamiento puede representarse:

X: entrada  P:abertura Y:boca

Vehiculo Tenor

Estos autores registran los aspectos morfologicos de la metéafora desa-
rrollados por A. Henry en su libro Metonimie y Métaphore (1971) quien
adhiere a la hip6tesis del solapamiento de campos semanticos que sostiene
la sustitucion de los términos, y agrega una consideracién particular en lo
atinente a la clasificacion de las metaforas segin el nimero de términos
expresos que puede variar de uno a cuatro

Desde la perspectiva cognitiva se destaca el aporte de George Lakoff y
Mark Johnson (1998) cuando estudian las metaforas de la vida cotidiana y
sostienen que “nuestro sistema conceptual ordinario es fundamentalmente
de naturaleza metaférica” (Lakoff y Johnson 1998:39) esas construcciones

32. “Para definir las diversas acepciones de una misma palabra, sea usuales, sea
insélitas, es necesario recurrir a su empleo contextual; las diversas acepciones de una
palabra no son entonces mas que las variantes contextuales que uno puede clasificar
segun las familias de ocurrencia” (Ricoeur, 1977:190).
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rigen las relaciones del sujeto con el mundo y con las otras personas, es de-
cir que para estos autores la metafora33 no es sélo una cuestiéon de lenguaje
sino un modo de estructurar el pensamiento humano. A partir de alli surge
la pregunta sobre la existencia de términos comprensibles en si mismos, es
decir que no estén estructurados metaféricamente y consideran como ta-
les a los referidos al espacio en relacion con el cuerpo (arriba / abajo; atréas
/ adelante), pero afirman que ain en esos casos entra en juego una serie
de suposiciones culturales que permiten realizar tales conceptualizaciones.
“Nuestro sistema conceptual es el resultado del tipo de seres que somos y
la manera que interaccionamos con nuestros ambientes fisico y cultural”
(Lakoff y Johnson 1998:160)

La dificultad principal que ofrecen las teorias de la metafora es la pre-
sencia del fantasma del lenguaje literal “el cual representa la regularidad
y el orden frente a la anarquia metaférica” (Vega 1998 s/p). Estos estudios
orientan la afirmacion que el significado de una metéfora es irreductible
y cognitivo, y que una metéfora més que un tipo de lenguaje es un tipo de
conocimiento. Esto es posible porque la metafora mas que afirmar una si-
militud preexistente, la crea, y es aqui donde radica su carécter cognitivo.

Silvia Barei, observa que las metaforas son un “modo estructurador del
pensamiento” (2005:25) y propone la nocién de “orden metaférico” para
situar el plano relacional en que operan las metaforas y que, como ya
observamos- permiten la articulacion de lo cognitivo y lo creativo. Para
Barei la actividad metaférica coloca un elemento dado ‘en otro lugar’,
este desplazamiento complejiza la construccidon semantica del texto; el
paso ‘de un lugar a otro’ altera la percepcion de los contextos “lo que hace
que lo idéntico sea multiple y lo supuestamente autbnomo devenga en
heterénomo” (Barei 2005:35):

2.2. Larelacion texto / discurso / metafora

Entendemos con Bajtin que el texto es el punto de partida para la reflexion,
lo que significa entender la nocién de texto como un conjunto coherente de

33. Lakoff y Johnson distinguen metaforas: a. estructurales: cuando un concepto esta
estructurado en términos de otro (el tiempo es dinero); b. orientacionales: dan a un
concepto una orientacién espacial (Me levanté el &nimo); c. ontolégicas: refieren el
tipo de fines a los que sirven (la mente es una maquina).
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signos —en nuestro caso predominantemente, de caracter verbal pero no po-
demos dejar de lado los signos iconograficos y auditivos- que juegan en la
construccion significativa del poema. Como afirma Bajtin no pueden existir
textos puros, esto es, en los que funcione un solo tipo de signos, atn cuando
la lengua aporta al texto “todo lo repetido y reproducido, todo lo repetible y
reproducible, todo lo que existe fuera de un texto dado” (1985:296).

La textualidad, entonces, no queda representada como una mismidad,
como una inmanencia, sino que su mismo caracter signico la engarza con
los textos anteriores y traza una dimension de posibilidades con los textos
por venir. Los limites del texto son labiles, permeables y tanto proyectan
fuera de si como reciben informacion imprescindible para ser interpreta-
dos. Estos vinculos, que para Bajtin pueden ser dialégicos o dialécticos,
permiten entramar una cadena histérica de comunicaciéon en la que se
implican no s6lo los textos sino también los sujetos que participan en las
sucesivas instancias de produccion y recepcion. “El texto no es una cosa,
por lo tanto la otra conciencia, la del que lo recibe no puede ser eliminada
ni neutralizada” (1985:298) y podriamos ampliar con Eco que “entre la his-
toria misteriosa de la producciéon de un texto y la deriva incontrolable de
sus interpretaciones futuras, el texto en cuanto texto representa ain una
presencia confortable un paradigma al que atenernos” (1992:141).

Desde una interpretacion semiotica, el texto es “un artificio cuya finali-
dad es la construccion de su propio lector modelo” (Eco 1992:41). Esta re-
presentacion como artificio —como artefacto dirian los formalistas- acen-
tia el caracter de fabricacion del texto que articula un conjunto complejo
de elementos pero orientados a un fin que sostiene su solidaridad significa-
tiva. Para Eco la metafora es un fenémeno contextual —entendido como la
parte del texto que acompana a la metafora- comprensible “partiendo del
principio de que existe un grado cero del lenguaje respecto del cual incluso
la catacresis mas socorrida resulta felizmente anémala” (1992:160)34.

Al situar el problema de la metafora entre los procesos de generacion
e interpretacion, el autor italiano configura el problema ubicandolo en

34. “Beardsley (1958), Hesse (1966), Levin (1977), Searle (1980) y otros se basan en la
presuncion de que se puede identificar un significado literal cuando sugieren que
para interpretar metaféricamente un enunciado el destinatario debe reconocer su
absurdidad: si se lo entendiera en sentido literal, tendriamos un caso de anomalia
semantica (la rosa se desvanece), una autocontradiccion (la bestia humana) o una
violacién de la norma pragmatica de la cualidad y por tanto una asercion falsa (este
hombre es un animal)” (Eco 1992:161)
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una primera tensiéon que se complejiza con un segundo nivel tensional al
afirmar que “la metéfora no instituye una relacion de similitud entre los
referentes, sino de identidad sémica entre los contenidos de las expresio-
nes, y s6lo indirectamente puede concernir a la manera en que conside-
ramos los referentes” (1992:163).

Esta consideracion deja de lado también la hipotesis de la metafora como
sustitucion, ya que en este modelo analitico puede verse que aparece otro
contenido. Podria representarse como

genera

Ademas puede agregarse aqui otra observacion interesante que proviene
de los estudios de Eco, y es que la posibilidad de asociar A y B resulta de
probabilidades que se generan en el ambito de la cultura y que ponen en re-
lacion las propiedades periféricas de dos sememas, privilegiando un rasgo
que resulta significativo en un contexto particular.

Cuando ocurre una metafora los términos asociados activan sblo algunos
rasgos, mientras que otros son “narcotizados™. Los rasgos activados pro-
yectan su contenido en un mundo posible de tal modo que interpretar una
metéafora es imaginar mundos en los que éstas (C) pueden ocurrir y son legi-
timas en la medida que el contexto general del enunciado asi lo permita.

Comprender una metafora es el resultado de un trabajo que —segtan Eco
(1992)- esta relacionado con la totalidad del texto y correlativamente con
las conjeturas referidas a los topicos discursivos y a las isotopias. Estas
referencias a su vez pueden ampliarse a la intertextualidad que ubica las
metaforas en redes significativas que exceden el texto pero a la vez vuelven
sobre él para aportar a su pluralidad.

Cabe considerar también la relacion entre metafora e isotopia que fue
planteada por Rastier en “Sistematica de las isotopias” (Greimas et al
1976) donde reconoce las isotopias de contenido (horizontales o semémi-
cas) y las de expresion (verticales o metaféricas) pero reduce sus efectos
a la frecuencia sémica que presentan. La expansion textual que propug-
na la lectura isotépica permite advertir por un lado la importancia de
las redes de significacidon que establecen las metaforas en un texto, pero
también la impronta de las condiciones de produccion y de recepcion de

35. Hay en esta consideraciéon cuestiones semejantes a las consideradas por Black.
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esos textos, cuyas huellas se registran en distintos niveles y elementos
constructivos, y orientan los diferentes modos de leer.

La polifonia bajtiniana, la nocién de texto plural de Barthes y la de obra
abierta de Eco, a pesar de sus significativas diferencias concuerdan en el
hecho de que el texto no puede ser considerado una unidad, ni leido como
entidad cerrada, vuelta sobre si misma. La metafora, entonces en cuanto
formacion relacional constitutiva del texto poético se imbuye de las mis-
mas posibilidades expansivas (y explosivas, senaladas por Barthes) que el
texto en el que se generan (y que a la vez generan).

Ahora bien el texto supone el enunciado, dimensién que administra y
distribuye la materia verbal. La nocién de enunciado instituye la posibi-
lidad de coexistencia de diversas voces en el texto, voces que provienen /
constituyen la trama social. El texto, en cuanto totalidad verbal que oscila
entre lo dado y lo nuevo, representa un sistema de relaciones discursivas
de caracter complejo. Sin embargo cabe preguntarse écomo son las relacio-
nes entre los discursos? Al respecto postulamos que los discursos estable-
cen relaciones que no son de caracter sumativo o de simple coexistencia,
sino que se trata de lo que —en términos matematicos- podriamos llamar
multiplicacion ya que cada nuevo discurso actiia como factor de incremen-
to exponencial de la magnitud de los discursos que le preceden. Si bien
esta interpretacion puede tener un sesgo de anacronismo estructuralista,
puede servir como clara analogia de los efectos que la interdiscursividad
produce para la construccion significativa del texto.

2.3. Poema y metafora

El primer acercamiento nos permite entender el poema como espacio
que actualiza tres dimensiones que se pueden representar:
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Donde A representa la dimension textual, B la dimension discursiva y C
la dimensi6n funcional, entendiendo esto en el sentido matematico —como
lo considera Hjemslev2°- de poner en relacion dos variables. Esta construc-
cion permite incluir fenémenos como la intertextualidad y situar las consi-
deraciones del poema como anti-discurso.

Si avanzamos un poco més podemos representar al poema como una
compleja red metaférica, donde la produccion significativa resulta de: 1. un
sistema de relaciones sintagmaéticas que excede la dimension frastica en la
medida que convoca en su construccion elementos 1éxicos que provienen de
distintos &mbitos del conocimiento. A la vez se insertan en 2. cierto orden pa-
radigmatico en funcion del cual pueden registrarse dos tipos de situaciones:
a. la presencia de metéforas que rigen la configuraciéon semantica del poema
y se establecen como nucleos significativos, y b. la coexistencia de metaforas
que establecen relaciones de complementariedad. Pero también podriamos
hablar de 3. un orden oblicuo, donde las relaciones semanticas se anudan en
elementos 1éxicos dispersos y alejados entre si en la cartografia del texto.
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36 “El procedimiento deductivo implica la division del texto en partes, las cuales entran en
relacion de dependencia mutua y con el todo, relaciones que dan existencia cientifica
al todo y sus partes. De modo que una totalidad — una estructura- consiste sé6lo en una
red de relaciones y no en los elementos y su sustancia. Estos no son méas que puntos de
interseccion de dependencias o funciones” ( en “Glosematica” Kovacci 1971:75)
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En esta trama metaférica se inscribe la dimensién discursiva del tex-
to constituida por un conjunto de temas y figuras que materializan una
vision del mundo. En este sentido siguiendo a Lotman podemos decir
que la construcciéon poética crea un mundo especial de afinidades, de
analogias, de contraposiciones y oposiciones semanticas que no coincide
con el canevas semantico de la lengua natural, que entra en conflicto con
éste y lucha, esa lucha crea el efecto artistico. La victoria de una u
otra, la inmutabilidad de los significados existentes en el sistema antes
de la aparicion de un texto dado y su completa distribucién son contra-
indicados en el arte.

Las prohibiciones, sobre cuyo fondo funciona el texto, constituyen, en
el sentido amplio de la palabra, todo el sistema de construccion de la obra
de arte. Por ello un resultado importante de la existencia de una organi-
zacion poética del texto es la aparicion de series semanticas de identida-
des y de contraposiciones nuevas que hasta entonces no existian. Estas
series de sinénimos y de anténimos ocasionalmente poéticos se perci-
ben en su relaciéon con los campos semanticos activos en los sistemas de
comunicaciéon exteriores respecto al texto y que provienen de la lengua
natural y de las formaciones discursivas propias y habituales, como de
aquellas que proceden de las concepciones estéticas imperantes.

Las llamadas “metaforas de uso”, ya incrustadas en el discurso cotidiano
son una de las manifestaciones de esas configuraciones sociales asimila-
das por cada hablante a lo largo de su educaciéon. En el poema en cambio
las metaforas, al formar parte del cuerpo textual, movilizan un amplio
espacio de posibilidades semanticas que permiten discutir y ain quebrar
esas configuraciones discursivas consolidadas:

Se um discurso cita outro discurso, ele nao é um sistema fecha-
do em si mesmo, mas é um lugar de trocas enunciativas, em que
a histéria pode inscrever-se, uma vez que um espago de repro-
ducao conflitual e heter6geneo ou um espago de reproducao.
Um discurso pode aceitar, implicita ou explicitamente, outro
discurso, pode rejeita-lo, pode repeti-lo num tono irdénico ou
reverente. Por isso é que o discurso é o espaco da reproducao,
do conflito ou da heterogeneidade. as relagoes interdiscursivas
podem, assim, ser contratuais ou polémicas (Fiorin 1997:45)
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Desde el punto de vista lingiiistico el poema puede apelar a todos los re-
gistros, puede moverse en una dindmica temporal de caracter sincronico,
diacrénico o anacronico, puede acudir a diferentes tiempos verbales, puede
crear categorias léxicas o gramaticales y ademaés establecer los para-
metros de su propia verosimilitud, es decir tiene libertad de expresion,
extension, tono, métrica, rima y acentos; puede continuar con las pautas
candnicas o transgredirlas (Barei 2005). Es decir nos encontramos ante
un juego de multiples posibilidades, un palimpsesto?” diria Genette, una
rayuela® diria Cortazar.

Las consideraciones de Genette sittian el objeto de la poética no en el
texto singular sino en el architexto, que es el “conjunto de categorias gene-
rales o trascendentes —tipos de discurso, modos de enunciaciéon, géneros
literarios, etc- del que depende cada texto singular” (Genette 1989:9). Se
trata de un tipo de trascendencia textual que articula “una relaciéon com-
pletamente muda” (ibidem 13) una elusion que subraya la libertad del texto
y que paraddjicamente angustia al lector. La mudez, el silencio del poema
respecto de si mismo hace que el horizonte de expectativas del lector se
desplace constantemente.

La preocupacion tedrica de Genette, que constantemente discute sus pro-
pias afirmaciones e incluso sitda la precariedad colocdndole fecha a las ase-
veraciones para insistir en que son provisorias, contrasta con el modo como
plantea Cortazar sus preocupaciones, sin embargo los une el asedio de un
objeto siempre en fuga. La metafora de la rayuela que le sirve a Cortazar
37. Definicion: Se llama palimpsesto (voz griega que significa borrado nuevamente)

al manuscrito que todavia conserva huellas de otra escritura anterior en la misma

superficie pero borrada expresamente para dar lugar a la que ahora existe. Esta

practica de economia es muy antigua pero fue muy frecuente en el siglo VIl por

las dificultades que ofrecia el comercio del papiro egipcio y se repitié en los cinco

siglos siguientes por la escasez del pergamino, en vista de la gran demanda de

comercio, y la falta de papel, articulo que apenas se conocia. Se logra restaurar la
escritura antigua de los palimpsestos con técnicas especiales siendo comunes en la
antigliedad la aplicacién de tintura de agallas mediante un pincel o la llamada tintura
de Giobert de sulfidrato de amoniaco.

38. Definicién: La rayuela es un juego tipico infantil lamado también luche en Chile,
golosa o tangara en Colombia, avién en Bolivia, México y Peru; en este Ultimo también
se le llama mundo.

En el suelo se dibuja una plataforma con diversas categorias. La partida comienza
cuando el primer jugador tira un tejo en la primera divisién trazada en el suelo.
Luego, debe saltar en un pie hacia dicha categoria, recoger el tejo siempre en un pie

y volver hacia la partida. Si lo consigue, intentara con la segunda categoria; si no,
cedera su turno.
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como sentido estructurante de su novela Rayuela (1963), se representa no
sblo en la articulaciéon de los capitulos sino también en las representacio-
nes%, en los vagabundeos topograficos e intelectuales de Oliveira, en la per-
cepcion de la Maga, de los deseos y de la vida+©.

El poema, como la rayuela, instala el juego, despliega las posibilidades,
ofrece un campo de seleccion, de asociaciones, de cruces y cada trayec-
to sume a los otros en la borradura del palimpsesto. La Tierra y el Cielo
se ofrecen como los amplios limites que tiene el jugador para inscribir su
juego, pero a la vez los nimeros y cuadros son mojones que representan
—como las metaforas- otros dominios plurales y expansivos. Trayectos ha-
biles y ordenados o cadticos y azarosos construyen el sentido poético en un
juego también universal.

Para Kristeva (1994) la metafora pone en relacion el limite y la pérdida
del sujeto con lo visible en el discurso, pero lo que aparece tiene la carga de
lo preverbal, de lo irrepresentable que debe descifrarse segtn las articu-
laciones mas precisas del discurso. Esta consideracion tensa la superficie
del texto poético por la dificultad interpretativa que impone ya que no sblo
atafie a la imagen figurativa que se construye sino también a los aspectos
sensoriales que convoca, el ritmo, la sonoridad del significante, la seméan-
tica de las transformaciones. En el caso de Baudelaire, Kristeva observa el
goce sensual que lleva el sentido a un infinito de enigmas.

[son indicios que] Se encuentran repartidos en los diversos regis-
tros perceptivos (oido, vista, olfato, gusto, tacto). Unosle prestan a
otrosel gozoparahacerexistirlaexpresiony/olasensaciéon propia.
Pero ese intercambio es una contaminaciéon y una condensacion.
La sinestesia es una metafora en una lengua en desestabilizacion,
una lengua que atin no es, que ya no es mas (Kristeva 1994:58)

39. “Es Rayuela un intento de abrir los ojos a la realidad auténtica, a aquella que existe
al margen del mundo creado por la cultura y la historia humanas. La Maga la conoce,
sin saberlo. Pero ese conocimiento inconsciente no sirve para Oliveira: sélo el que ha
encontrado comprende el valor de lo que ahora posee. Es como en la rayuela. Hay que
partir de la tierra para, después de mucha pericia, llegar al cielo y, ya alli, emprender el
retorno” (Osorio Olga en Espéculo n° 21)

40. “El 8 jugaba casi toda la tarde a la rayuela, era imbatible, el 4 y la 19 hubieran
querido arrebatarle el Cielo pero era inutil , el pie del 8 era un arma de precision,
un tiro por cuadro, el tejo se situaba siempre en la posicién mas favorable, era
extraordinario” (Cortazar 1975:364)
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En este estudio -“De la identificacién: Freud, Baudelaire, Stendhal’-
Kristeva describe a la metafora como “levitacién”, movimiento hacia otro
que se convierte en estado de escritura, y ésta no es mas que es una nueva
posibilidad de indefinicién. Lo innombrable, lo sobreentendido, lo indeci-
ble aparece alojado en el espacio de interpretacion de la metafora; se trata
de un lugar que se nutre de obstaculos donde la mirada resbala y hace
imposible la explicacién y la parafrasis. Nos ubicamos entonces en la di-
mension funcional del poema, desde donde volvemos una y otra a vez a la
dimension textual en un movimiento circular que no cesa.

2.4 Estética, ldeologia, Metafora
2.4.1. Estética y metafora

La poesia ha sido y es aun la maestra mds universal y suprema del
género humano.

Georg W. F. Hegel

Un referente ineludible para comenzar a hablar de estética es Hegel, para
este autor el arte revela lo bello y la fuerza cambiante de la vida, es la ele-
vacién del hombre a su condicién espiritual y, refiriéndose al arte clasico,
considera que marca el equilibrio entre lo apolineo y lo dionisiaco, donde
se destaca el espiritu sobre lo sensible. En el arte se manifiesta la lucha en-
tre contenido y forma que pugnan por alcanzar una conciliacién armoénica,
pero cada una de las artes ocupa una posicion diferenciada en el universo
estético. La escultura manifiesta la belleza de la forma, la pintura expresa
la interioridad a través del trazo y el color, la musica encuentra su exte-
riorizacion simbdlica en los sonidos, la poesia es el arte de la totalidad y
aglutina los dos extremos: las artes visuales y la misica.

Para Hegel los distintos rasgos que constituyen la poesia aparecen si-
multaneamente, como una representacion de lo maltiple, y le reconoce “la
posibilidad de representar un tema en su integra profundidad interna y
en la amplitud de su desarrollo temporal” (Hegel 1985:28) se trata de una
yuxtaposiciéon entre lo interno y lo externo, lo subjetivo y lo objetivo, lo
pictorico y lo musical, lo visual y lo auditivo.
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Sin embargo precisa que la poesia debe confiar sus configuraciones a la
palabra, depende del elemento verbal que debe ser tratado poéticamente,
y en este sentido distingue lo poético de lo prosaico, tanto en la seleccién
lexical como en la posicion y en el sonido de las palabras. Lo poético es lo
bello en el arte verbal y tiene como auténtico tema los intereses espiritua-
les, més alla de que se refiera a cuestiones materiales, y su tarea principal
es llevar a la conciencia los poderes de la vida espiritual. Cabe recordar
que estética etimologicamente deviene del griego, aisthesis, que significa
una ‘accion genérica de sentir; aquello que esta vinculado a los sentidos,
a las sensaciones’, como disciplina se preocupa del estudio de lo bello y la
posibilidad de crear objetos estéticos, un signo, una obra de arte. Desde
esta perspectiva la obra de arte es la manifestaciéon sensible de las ideas
-de la inteligencia humana- que abre posibilidades de reflexion respecto de
si misma y sus caracteristicas.

Cuando se detiene en la obra de arte lirica, Hegel explica que si bien
expresa lo mas intimo de la subjetividad es también una reflexiéon vuelta
hacia lo universal, susceptible de matices que manifiestan “el eco de lo ex-
terno en el &animo” (1978:212). También pertenecen a la lirica las digresio-
nes, los giros sorprendentes, las combinaciones ingeniosas y las transicio-
nes repentinas; todo esto en una particular configuraciéon del movimiento
temporal y ritmico, donde nuestro autor sittia los mayores logros de la poe-
sia lirica. El tratamiento poético de la lengua requiere del poeta un arduo
trabajo, por cuanto no hay técnica capaz de resolver esta cuestion y debe
“exponer a la luz de la conciencia lo que yace escondido en ella” (1978:67)
es decir representarlo de un modo distinto a como lo hace la religion o la
ciencia y para ello se recurre a la expresion poética que reside en la ma-
nera como se realiza la representacion, es decir en el caracter figurativo
que toma el lenguaje#+. Aqui cumple un papel fundamental la metafora, “el
sentimiento se torna el centro, ilumina su rico ambito, lo atrae hacia si, lo
utiliza espiritual e ingeniosamente, lo vivifica y se complace en este vaivén
en su manifestacion, en esta experiencia y efusion de si” (1985:75).

41. “Si decimos por ejemplo ‘el sol’ o ‘en la mafana’ nos resulta evidente lo que
intentamos expresar, mas no poseemos delante la intuicién misma del sol y de la
mafiana. Si en cambio el poeta dice ‘Cuando la resplandeciente Eos se eleva con sus
rosados dedos’, se manifiesta por supuesto la misma cosa; sin embargo la expresion
poética nos da mas, puesto que agrega al entendimiento todavia una intuicién del
objeto asimilado o quizas aleja al entendimiento real” (Hegel 1985:71)
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En las reflexiones hegelianas el lenguaje tiene un lugar destacado en el efec-
to estético del texto literario, sin embargo la abstraccién historica que impera
en estas consideraciones ha sostenido muchas de las criticas que recibiera. En
1936 Walter Benjamin publica su ensayo La obra de arte en la época de la re-
productibilidad técnica y aqui desarrolla una perspectiva diferente en cuanto
entrama la consideracion estética con las circunstancias historicas en las
que se genera, y sus conclusiones se orientan a discutir la ideologia estética
del fascismo y los fundamentos del futurismo sostenidos por Marinetti.

El articulo se inicia con un epigrafe de Paul Valery que abre la discusion
acerca de la relacion entre las transformaciones tecnologicas y el arte, esta
cuestion seri el eje de las reflexiones de Benjamin, quien recupera las va-
riables histoéricas y sita en un especifico escenario politico —el avance del
fascismo- la discusion acerca del arte. El cambio de las condiciones de pro-
duccioén, ocasiona modificaciones lentas pero significativas en los modos
de representacion que sostienen las practicas artisticas, “dichas tesis de-
jan de lado una serie de conceptos heredados (como creacién y genialidad,
perennidad y misterio), cuya aplicacion incontrolada, y por el momento
dificilmente controlable, lleva a la elaboracion del material factico en el
sentido fascista” (Benjamin 1991).

En lo que se refiere a la literatura observa que mientras durante siglos
unos pocos escribian para muchos, en el siglo XX cada lector es un poten-
cial escritor lo que altera la relacién entre autor y pablico. Del mismo modo
que cada persona se siente suficientemente informada para discutir acerca
de una diversidad de temas, desde las actuaciones teatrales de determina-
do actor hasta las estrategias deportivas de un futbolista.

El arte verbal orienta sus propias biisquedas tratando, en cada momen-
to, de encontrar en las formas artisticas nuevas la salida para los conflictos
de la historia. Las extravagancias, las expresiones crudas o provocativas#+,
42. “Asi lo hace el dadaismo en la medida en que sacrifica valores del mercado, tan

propios del cine, en favor de intenciones mas importantes de las que, tal y como

aqui las describimos, no es desde luego consciente. Los dadaistas dieron menos

importancia a la utilidad mercantil de sus obras de arte que a su inutilidad como

objetos de inmersion contemplativa. Y en buena parte procuraron alcanzar esa
inutilidad por medio de una degradacion sistematica de su material. Sus poemas

son «ensaladas de palabras» que contienen giros obscenos y todo detritus verbal

imaginable. E igual pasa con sus cuadros, sobre los que montaban botones o billetes

de tren o de metro o de tranvia. Lo que consiguen de esta manera es una destruccion

sin miramientos del aura de sus creaciones. Con los medios de produccién imprimen
en ellas el estigma de las reproducciones” (Benjamin 1991)
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expresan ese rechazo a la contemplaciéon adocenada, al exhibicionismo
del arte y tratan de inscribir en el texto la huella del momento. “De ser
una apariencia atractiva o una hechura sonora convincente, la obra de arte
pasoé a ser un proyectil” (Benjamin 1991). No se trata de una destrucciéon
del aura, sino que busca otros refugios y ese refugio es el lirismo donde el
nombre —en un sentido adénico- ilumina y respeta lo lejano.

El arte del siglo XX afianza una reaccién contra el concepto tradicional
de belleza, ya en el siglo anterior el mismo Edgar Allan Poe demostré que
el principal objetivo del arte es provocar una reaccion emocional en el re-
ceptor, lo horrendo, grotesco y desconcertante, también puede ser bello.
Theodor Adorno percibi6 los efectos de esta perspectiva, fundamental-
mente en los movimientos de vanguardia y a los fines de la autonomia del
arte reformula la tesis marxista proponiendo un equilibrio para la relacion
sujeto / objeto, siempre el sujeto se interroga ante el objeto, sin saber si-
quiera si puede llegar a comprenderlo. El artista es un sujeto social que
crea un objeto, también social, y éste se relaciona luego consigo mismo, en
su propia autonomia y luego vuelve a relacionarse con el sujeto, pero como
un objeto o hecho estético y no como una mera reproductibilidad.

La perspectiva dialéctica que sostienen —aunque de distintos modos- las
posturas tanto de Hegel, como de Benjamin y Adorno sitiia ciertas cuestio-
nes atinentes a la metafora que necesitamos precisar. En primer lugar el
lenguaje como materialidad que permite la construccién del efecto estético,
y las amplias posibilidades que ofrece la metafora para producir ese efec-
to. En Adorno y Benjamin se acenttia ademas el lugar de la historia como
huella que se percibe de modo inexorable en la materialidad del lenguaje y
por ende en la obra de arte. Esa inscripcion es posible por el caracter po-
lisémico del lenguaje que encuentra en la metéafora la ocasion de articular
una bisagra para orientar diversas alusiones. Otro aspecto significativo lo
constituye la construccién de un marco tedrico que permite la percepcion
de la metafora como fenémeno discursivo que aglutina, como dice Ador-
no, “constelaciones” donde se sittian las relaciones del yo con el universo
de significaciones, en este caso el trabajo de lectura que debe registrar y
operar bajo tales condiciones, produce una fruiciéon o goce intelectual que
manifiesta el efecto estético.

Estas posiciones encontraran en El grado cero de la escritura (1976) una
nueva vuelta de tuerca. Aqui Barthes analiza los distintos modos de cons-
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tituciéon de lo poético en la poesia clasica y en la poesia moderna —que él
sittia desde Rimbaud- y afirma que la primera es una variacion cuantitativa
de la prosa, una variacion de caracter ornamental y que es resultado del
ejercicio de una técnica verbal que consiste en “expresarse segtin reglas mas
bellas” (Barthes 1976:47). La poesia moderna, en cambio se entiende como
una suerte de red continua de palabras de la “que emana poco a poco una
densidad intelectual o sentimental imposible sin ellas” (Barthes 1976:48),
sin embargo reconoce para toda la poesia la misma intencion sociolégica.

El lugar de la palabra en la poesia moderna se reconoce como signo y
como vinculo; como signo ya que estan ahi en lugar de otra cosa y como
vinculo en cuanto se extienden como cadena de relaciones 1éxicas o pro-
sodicas que instauran un nuevo orden poético. Es un acto en el que se
condensan los géneros y las categorias, es decir se trata de una palabra
enciclopédica#? que instituye un discurso disperso y saturado de vacios,
que en esa ambigiiedad recupera el placer del significante44.

El trabajo retoérico se instituye entonces entre lo funcional y lo lddico,
entre la afirmacion y la exploracion, entre las continuidades y las rupturas,
como dice Ivone Bordelois “las palabras dejan de ser signos duales provis-
tos de significante y significado, de sonido y sentido, para fusionarse en
una sola experiencia simbdlica mas cercana al sueno y a la sangre que al
discurso articulado” (2005:122)45.

Observemos como este trayecto entre estética y metafora sigue un derro-
tero que circula entre la literatura y la filosofia, territorios donde el lengua-
je es alavez objeto de estudio e instrumento de indagacién. Los limites im-

43 “La Palabra ya no estd encaminada de antemano en la intencién general de un discurso
socializado; el consumidor de poesia, privado de la guia de las relaciones selectivas,
desemboca en la Palabra frontalmente, y la recibe como una cantidad absoluta
acompafada de todos sus posibles. La Palabra es aqui enciclopédica; contiene
simultaneamente todas las acepciones entre las que un discurso relacional hubiera
impuesto una eleccion (...) [el sustantivo] es llevado a una suerte de estado cero, gravido
a la vez de todas las especificaciones pasadas y futuras” (Barthes 1978:53)

44 “(...) frase Unica que no se acaba nunca, cuya belleza no procede de aquello sobre
lo que “informa” (la realidad a la cual se supone que remite) sino de su aliento,
cortado, repetido, como si el autor no tratara de representar para nosotros escenas
imaginadas, sino la escena del lenguaje, de manera que el modelo de esta nueva
mimesis ya no es la aventura del héroe sino la propia aventura del significante: lo que
le sucede” (Barthes 1994:285)

45 Cfr con la perspectiva de Dorra de la escritura como excrecencia: “Vista, pues, como
programado derrame de liquido sobre una superficie, la escritura —el trazo de la tinta-
podria quedar incorporada a ese elenco de materiales tangibles, adhesivos mediante los
cuales el cuerpo deja correr o echa fuera, lo que se forma dentro de si” (Dorra 2005:59)
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precisos entre ambas, si bien ofrecen un gran campo de problematicas, nos
sirven también para situar la complejidad de la cuestion que nos ocupa.

2.4.2 ldeologia y Metafora

Una ideologia, puede caracterizarse en general como el conjunto de ideas,
tendientes a la conservacion o la transformacion de un sistema existen-
te (econémico, social, politico), que caracterizan a un grupo, institucion,
movimiento cultural, social, politico o religioso. El término ideologia fue
formulado por Destutt de Tracy (Mémoire sur la faculté de penser, 1796),
y originalmente denominaba a la ciencia que estudia las ideas, su caracter,
origen y las leyes que las rigen, asi como las relaciones con los signos que
las expresan. Marx, en cambio, entiende la ideologia como el conjunto de
ideas cuya relacion con la realidad es menos importante que su objetivo,
que es evitar que los oprimidos perciban su estado de opresion. Se trata de
una concepcion restringida en la que se identifica ideologia con cualquier
forma de racionalizacién cultural o “falsa conciencia” que las clases domi-
nantes desarrollan como justificacion de su poder.

Marchese y Forradellas (1998:204) asocian el concepto de ideologia con
el arte y afirman que cada artista tiene una concepcioén ideal propia, que
no se articula necesariamente con un sistema filoséfico, sino que estd en
relacion con valores, convicciones, actitudes mentales o espirituales liga-
das a las convenciones de una determinada época y pone el ejemplo de los
autores barrocos a los que seria muy dificil comprender si no se interpreta
la ideologia dominante de ese movimiento.

Sin embargo, no s6lo forman parte de la ideologia los aspectos mani-
fiestos sino también, como lo demostr6 la Teoria Critica, lo irracional, lo
racionalizado o convertido en un principio de dominacién. Segtin estos
autores —Horkheimer, Fromm, Marcuse,etc - para comprender el rumbo
y la dinamica de la sociedad burguesa que se organiza econdmicamente a
través del capitalismo, se hace indispensable la sintesis de las tres grandes
concepciones criticas anteriores a la Escuela: Hegel-Marx-Freud aplicados
dialécticamente en el examen de la relacion entre racionalidad-irraciona-
lidad y sus efectos sociales e historicos+°.

46. Reyes Roman (Dir) Diccionario Critico de Ciencias Sociales. http//www.ucm.es/info/
eurotheo/diccionario
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Por su parte Althuser considera, en el marco de las relaciones produc-
tivas, las realizaciones artisticas. La reproduccion de la fuerza de trabajo
no solo exige una reproduccion de su calificaciéon sino también la repro-
duccién de su sumision a las reglas del orden establecido, es decir a la
ideologia dominante, por parte de los obreros y una reproduccion de la
capacidad de buen manejo de la ideologia dominante por parte de los agen-
tes de la explotacion y la represion, a fin de que aseguren también “por la
palabra” el predominio de la clase dominante.

Las instituciones como la escuela, la iglesia y el ejército ensefian las habi-
lidades bajo formas que aseguran el sometimiento a la ideologia dominante
Todos los agentes de la produccion, la explotacion y la represion, deben es-
tar “compenetrados” con esta ideologia para cumplir con sus tareas, sea de
explotados (los proletarios), de explotadores (los capitalistas), de auxiliares
de la explotacion (los cuadros), de grandes sacerdotes de la ideologia domi-
nante (sus funcionarios) etc. La condicién necesaria de la reproduccion de
la fuerza de trabajo no sélo radica en la reproduccion de su ‘calificaciéon’ sino
también en la reproduccion de su sometimiento a esa ideologia dominante.

Para Althusser la ideologia es un sistema de representaciones (imagenes,
mitos, ideas) dotadas de una existencia histérica y una funciéon dentro de
una sociedad dada. Es una cuestién que atafie no sélo a la relacion vivida
entre los hombres y su mundo, sino también a como imaginan esa relacion.
“En la ideologia la relacién real es inevitablemente puesta en la relacion
imaginaria, una relacién que expresa una voluntad (conservadora, confor-
mista, revolucionaria), una esperanza o una nostalgia en lugar de describir
una realidad™. Es por ello que para Althusser siempre habra ideologias,
ya que la gente tiene que dar un sentido a sus vidas.

Desde estas consideraciones la estética se convierte también en una
ideologia. La produccion artistica esta inserta en esa totalidad y es parte
también de la dialéctica social entre lo individual y lo general. La obra es
una concrecion historica, una incrustaciéon en el contexto historico, por
lo tanto depende también de la base econémica, lo que muchas veces se
transforma en un obstéculo para su estudio.

Para Habermas, en cambio la ideologia es una deformacién sistemaética
de la relacion dialogistica, se trata de instituir otro tipo de relacién que ha
sido retirada de la esfera ptblica y permanece a espalda de los individuos,

47. Althusser: For Marx (233-234) Citado por Paul Ricoeur (1991) Ideologia y utopia.
Barcelona: Gedisa (170).
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con lo cual se ejerce una coaccién. En este autor el concepto de resistencia
del psicoanalisis se convierte en el modelo de la ideologia, “ [Segiin Haber-
mas] una ideologia es un sistema de resistencias; la ideologia se resiste a
reconocer donde estamos, quiénes somos, etc” (Ricoeur 1991:263).

Otra perspectiva de la ideologia la encontramos en los estudios antropol6-
gicos de Clifford Geertze —que luego retomaremos- quien entiende este con-
cepto en relacion con las identidades. Para Geertze tanto las acciones como
los lenguajes son simbdlicos y surgen en relacion con los modelos culturales
que permiten entender el mundo. Constantemente el hombre pone en re-
lacion los sistemas de simbolos con nuevas situaciones, lo que le permite
comprenderlas. La ideologia tiene aqui una funcion integradora, sustenta la
ligazon de un grupo no sélo en el espacio sino también en el tiempo, “volver
a imponer los hechos que fundaron un grupo es un fundamental acto ideo-
logico. Se trata de la repeticion de los origenes” (Ricoeur 1991:281).

Un aspecto importante en el analisis de Geertze lo constituye la relaciéon
entre ideologia y discurso, ya que se ocupa de la relacion entre los signos y
el modo de significacion, lo que sitda sus planteos en una perspectiva se-
mioética. La retérica aparece aqui como la posibilidad de relacionar ciertos
modos de comprender la 16gica de los grupos y de colaborar en las cons-
trucciones identitarias. Desde esta perspectiva la ideologia no es ya una
deformacién o una legitimacion de cierto orden, sino un aspecto constitu-
tivo de las relaciones que se planten en la comunidad, por cierto que no se
trata de despojar al concepto de su nocion de conflicto, sino aportar una
nueva funcion para las ideologias.

Los estudios de Bajtin seran los que nos sittien ya de lleno en la dimen-
si6n ideologica del lenguaje. Para este autor los enunciados se constituyen
en signos ideoldgicos cuando adquieren conciencia de que son una respues-
ta, se trata de un movimiento recursivo donde el enunciado manifiesta una
dimension estética, ética e ideologica. En este sentido todo acto median-
te el cual se construye un mensaje cifrado es inevitablemente ideologico,
pero esta ideologia no se manifiesta de un modo literal sino metaforico.

Lo ideoldgico se hace visible en los enunciados —particularmente en
los géneros discursivos*® secundarios- que funcionan como correas de
transmisién entre la historia de la sociedad y la historia de la lengua.
No hay que olvidar que para Bajtin los enunciados son eslabones de una

48. “El género discursivo no es una forma linglistica sino una forma tipica de
enunciados” (Bajtin 1985: 277)
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cadena donde el hablante manifiesta una actitud subjetiva y evaluadora
respecto de otros enunciados y donde las palabras adquieren su signifi-
cado justamente en la relacion dialégica que establecen entre ellos. Por
eso mismo el pensamiento (filoso6fico, artistico, cientifico) se construye
en la interaccion y lucha con pensamientos ajenos que pueden aparecer
semiocultos o implicitos en el discurso; el objeto mismo de cada discurso
es como un foro donde se entrecruzan diversas teorias, puntos de vista,
visiones del mundo (Bajtin 1985: 280 y ss). Un caso particular de dialo-
gismo se da en la lirica donde la auto-objetivacion permite al yo separar-
se de siy establecer una auténtica relacion dialdgica consigo mismo.

Lo ideologico se inscribe como argumento, trama, tema en el ideolo-
gema que “articula la conciencia social, posibilitando su circulacién, su
comunicacién y su manifestacion discursiva en, por ejemplo, las obras
literarias (...) es un significante, una forma de las ideologias sociales” (Al-
tamirano y Sarlo 1983:35). Tiene una funci6én como contenido porque
conserva su caracter social —ideologema social- y al mismo tiempo cum-
ple una funcioén estructural textual —ideologema estético- al confluir en
el lenguaje ambas perspectivas orientan al texto en cierta direccién tanto
en lo ideologico como en el sistema literario.

Julia Kristeva (1978a:148) reformula la nocién de ideologema conside-
randola como una “funciéon intertextual que se puede leer ‘materializada’
en los diferentes niveles de la estructura de cada texto y que se extiende a
todo lo largo de su trayecto dandole sus coordenadas histéricas y sociales”
y aclara que no se trata de una actividad interpretativa, sino de situar un
texto en la relacion intertextual con la sociedad y la historia.

Cuando Angel Rama analiza la ideologia en los Versos Sencillos de José
Marti (Altamirano y Sarlo 1983:209) observa que el proceso productivo de
un texto no procede tnicamente de la voluntad de un autor o de los dis-
cursos que inconscientemente operan en él, sino que es una conjugacion de
demarcaciones lingiiisticas, concepcion de la historia, la estética, las formas
de la afectividad, donde la ideologia traza un vinculo. Ademaés afirma que

“la poesia se nos aparece como un ‘aleph’ donde se unifican por
equivalencias estructurales més que contenidistas, los variados
niveles de la realidad cultural y de los campos donde opera el psi-
quismo, presentandose asi como una proposicion integradora y

61



62 ‘ Poética y Politica

reguladoradelosdiscursos, colectivos oindividuales, en que acos-
tumbramos a repartir la praxis” (Altamirano y Sarlo 1983:211).

Privilegia de este modo la productividad de la poesia frente a los otros
géneros, ya que equilibra las distintas fuerzas y contradicciones mediante
una proposicion estética que puede leerse como una totalidad, donde la
ideologia tiene una funcién preponderante.

Si bien Rama vuelve a la nocion de ideologia de raigambre marxista de
la que hablabamos a comienzos de este paragrafo, se nota en su estudio la
voluntad de ensamblar los distintos niveles del texto para sostener una lec-
tura ideoldgica. Pero a la luz de las consideraciones posteriores podemos ir
un poco més alla y observar que la trama ideologica del texto no se lee des-
de un afuera hacia dentro —como hace Rama en sus extensas referencias
al contexto- sino de adentro hacia fuera en las conjunciones, disyunciones,
desplazamientos que el texto pone en escena, considerando el envés y el
revés de una trama. En este sentido la metafora propicia la difraccion a la
que se refiere Bajtin, ya que abre la lectura pluritépica del texto.

Michel Foucault, por su parte, retoma la cuestion del enunciado, pero le
da un nuevo giro al considerar “enunciado” a las aseveraciones garantiza-
das por las practicas sociales y encargadas de validar los conocimientos.
Un enunciado se genera desde las esferas culturales o institucionales le-
gitimantes que cambian segin pasan los afilos como el mito, la religion,
la filosofia y, actualmente, la tecnociencia. En La arqueologia del saber
(1980) plantea desde el inicio su preocupacion por la discontinuidad, la
ruptura, los limites, las transformaciones y afirma que la unidad discur-
siva se construye en la complejidad, como una red donde cada texto no es
més que un nudo, por ello deja de lado las regularidades, los universales,
constituyentes e instituyentes de saberes totalizadores.

El enunciado se presenta entonces como un acontecimiento, extrafo,
que se ofrece a la repeticion, la transformacion, a la reactivacion y estable-
ce relaciones con otros, forma grupos de enunciados y puede leerse en esa
dispersion. La unidad de los discursos no resulta de un horizonte tinico de
objetividad sino de las diferenciaciones, las reglas de transformacion, la
dispersion de los objetos, los intersticios que los separan.

Resultan asi las formaciones discursivas que son verdaderas practicas y
sus lenguajes contingentes promueven mutaciones. Se trata, entonces, de
describir un sistema de dispersion y las reglas de formacion que permiten
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sus condiciones de existencia, existe interaccién entre lo que se enuncia y
lo que se ve, existe también un proceso histoérico que facilita diferentes mo-
dos de visibilidad+ y de enunciacién segtn el devenir histérico. La nocion
de formacion discursiva viene asi a objetar “palabras demasiado prefiadas
de condiciones y de consecuencias, inadecuadas por lo demas para desig-
nar semejante dispersion, como ‘ciencia’, o ‘ideologia’, o ‘teoria’, o ‘dominio

de objetividad”” (Foucault 1980:62).

Indudablemente la nociéon de ideologia resulta cada vez mas discutible
en la medida que nos alejamos del discurso marxista, Angenot por ejemplo
fustiga duramente las conceptualizaciones de Althusser, particularmente la
consideracion de la ideologia como un sistema. Esta definicion que ha sido
muy difundida y aceptada —sobre todo en la época que nos ocupa- padece de
falsedad, pobreza e inadecuacion, segin el analisis de Angenot (1998:49). Se
trata sobre todo de un concepto que incluye producciones sectoriales hetero-
géneas “que aparecen siempre al analisis como nudos gordianos de antino-
mias y aporias, mas o menos habilmente disimuladas” (Angenot 1998:50).

El rechazo de este autor a considerar un posible caracter sistémico para
las ideologias se sustenta en que histéricamente se manifestaron con si-
tuaciones de oposiciones y resistencias exteriores y muchas veces incluso
en tensiones internas que llevaron a construcciones narrativas y argumen-
tativas contradictorias. Por otro lado la perspectiva de Althusser le otorga
alaideologia un caracter dogmatico e insostenible, como asimismo lo lleva
a borrar “el movimiento socio-discursivo global en el cual una sociedad se
conoce” (Angenot 1998:50). Para ilustrar esta tesis el autor belga recurre
al método de estudio de caso y analiza de qué modo la ideologia socialista,
particularmente el programa colectivista, no constituye un sistema sino
un conjunto heterodoxo de posiciones mas o menos interesadas que se ma-
nifiestan en el haz discursivo que es su objeto de estudios°.

49. Esther Diaz dice que “El hombre, por ejemplo, va a ser visto y enunciado de diferente
manera segun se refiera a él un monje medieval o un sociélogo contemporaneo. El
primero “ve” una criatura de Dios que debe ser salvada, porque su institucién (la
Iglesia) lo ha “enunciado” en esos términos; el segundo “ve” un objeto de estudio,
porqgue su institucion (la ciencia social) asi lo ha “enunciado” en “Foucault y el poder
de la verdad” http/www,estherdiaz.com.ar

50. “El programa colectivista de la Internacional es, en los hechos, un bricolage
sincrético de ideologemas igualitarios, comunitarios, estatistas, centralizadores,
anarquistas, productivistas, humanitaristas, tecnocraticos (avant la lettre) que se han

encontrado atrapados en un momento dado en el campo ideoldgico socialista y se
han vuelto indesalojables” (Angenot 1998:53)
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En el caso que nos ocupa en este trabajo la perspectiva de Angenot per-
mite justificar la lectura de la produccion lirica en la trama de los discur-
sos —particularmente el periodistico y el historico- y las redes interdiscur-
sivas que con ellos se tejen. Entender la metafora como parte de un haz
discursivo fundamenta también las consideraciones previas que haciamos
de reconocerla como fenémeno discursivo y no soélo textual, ademas de la
posibilidad de relevar metaforas que condensan los presupuestos ideologi-
cos de una época y de una sociedad.

Por otro lado cabe acentuar que una de las claves del funcionamiento ideo-
logico es el hecho de pasar desapercibido mientras empapa las costumbres y
las actuaciones. Salvo en los casos que se verbaliza como persuasion, la ideo-
logia tiene una vocacion de vida subterranea, enmascarada bajo conductas,
ideas, suposiciones. Es por ello que Slavoj Zizek afirma que:

Laideologianoesunailusiéontiposuefio que construimos parahuir
de la insoportable realidad; en su dimensién basica es una cons-
truccion de la fantasia que funge de soporte a nuestra “realidad™
una “ilusién” que estructura nuestras relaciones sociales efecti-
vas, reales y por ello encubre un nicleo insoportable, real, impo-
sible (conceptualizado por Ernesto Laclau y Chantal Mouffe como
“antagonismo”: una divisidon social traumatica que no se puede
simbolizar). La funcién de la ideologia no es ofrecernos un punto
defuga de nuestrarealidad, sino ofrecernoslarealidad social mis-
ma como una huida de algtin nicleo traumaético, real (2003:76).

Estética e ideologia pueden leerse entonces en los pliegues de la metéafo-
ra, siguiendo su movimiento isotdpico, pero la légica de su interpretacion
esta estrechamente relacionada con las posibilidades de significacion que
genera el contexto.
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3.1960 — 1980: La escena

3.1. Las necesarias referencias

Jcon qué conceptos pensar esta revuelta?
(Didier Anzieu, Nanterre 67-68)

3.1.1. Tomar la palabra

Las palabra de Didier Anzieu, fil6sofo y psicoanalista francés, nos po-
nen otra vez frente a las dificultades de pensar los acontecimientos como
unidades cerradas de las que podemos dar cuenta a partir de categoriza-
ciones o rasgos definitorios. El acontecimiento aparece como una escena
discursiva, donde las voces se entrecruzan, se confunden, se entraman en
nuevos enunciados y van asi generando su propio sistema de significacion.
Aqui también, como afirma Lotman (1996) podemos reconocer el funcio-
namiento de los dos lenguajes primarios, la lengua y el espacio. Textos po-
Iémicos que confrontan lo establecido (leyes, acuerdos, reglamentos) con
las demandas y las nuevas expectativas (consignas, grafittis, panfletos);
pero a la vez constituyen nuevas distribuciones de lo propio y lo ajeno, lo
nuevo y lo viejo, lo sagrado y lo profano.

Los sesenta no fueron una década mas, el mundo venia de una guerray
debia discutir hacia donde ir. Esto era ya motivo mas que suficiente para
generar las basquedas apasionadas que atravesaron la época y que, ain
hoy, parecen ser un reservorio de esperanzas. La imagen de la destruc-
cion de Europa gener6 una sensacion de pesimismo, la obra de Spenglers?

51. En “Géneros confusos. La reconfiguracion del pensamiento social” (Enfocarte N°
30), Clifford Geertz hace referencia a los estudios que utilizan el teatro como anédlogo
de los comportamientos sociales y afirma que no se trata sélo de decir cuando
entran o salen los sujetos, sino “sondear, por detras de tales ironias familiares, los
mecanismos expresivos que hacen que la vida colectiva parezca lo que parece”. En
este caso utilizamos la analogia para mostrar como las relaciones entre los discursos
sociales aparecen en los enunciados de un conjunto heterogéneo de actores
que, compartiendo una escena —que a la vez construyen-, son sucesivas réplicas
—reflexivas, anarquicas, orientadas, confusas o interesadas- en un continuum donde la
perspectiva del investigador sobreimprime su légica al procurar reconstruir no sélo las
relaciones de superficie sino también la génesis que en ellos se inscribe.

52. “La decadencia de Occidente, que, por lo pronto, no es sino un fenémeno limitado en
lugar y tiempo, como lo es su correspondiente la decadencia de la «Antigliedad», resulta,
pues, un tema filoséfico que, considerado en todo su peso, implica todos los grandes
problemas de la realidad”. Oswald Spengler (1917) La decadencia de occidente.
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y de Toynbeess en relacion con la interpretacion de las civilizaciones, des-
pués de la primera y la segunda guerra mundial respectivamente, ponian
en escena la decadencia y la muerte de una sociedad que aparecia des-
concertada frente a los desafios que se le planteaban.

En el contexto amenazante de la Guerra Fria con una escalada arma-
mentista de las superpotencias -a la vez enfrentadas en los escenarios
locales de las luchas contra el colonialismo- y como respuesta a la gue-
rra de Vietnam, que se extendia mas de lo soportable, los jévenes co-
menzaron una oleada de manifestaciones creyendo firmemente que el
cambio era posible.

Los nuevos movimientos se nutrieron de grupos de todos los sectores
de la estructura social, y sus reivindicaciones se orientaron a provocar
cambios globales en la escala de valores mas que a alterar las bases fun-
cionales del sistema politico. Se fortalecen tendencias como el pacifis-
mo, el ecologismo, el feminismo que obligaron a los partidos tradicio-
nales a presentar programas y actuar en conformidad con los valores y
reivindicaciones de una agenda social diferente. Los jovenes rebeldes, el
hippismo, la contracultura, lo underground, el rock and roll y el culto a
los nuevos paraisos escapistas ofrecidos por la droga emergieron en el
centro de la escena. Paralelamente las mejoras en el nivel de vida —sobre
todo en los paises desarrollados- por la generalizacion de los sistemas
educativos, el aumento del consumo y el desarrollo cientifico y técnico
permitian imaginar un horizonte cargado de promesas, habia que bre-
gar por ellas.

Las expectativas comenzaron a quebrarse con el asesinato de John
Kennedy54 en marzo de 1963 y el inicio de la guerra de Vietnam en 1964

53. “El colapso de las civilizaciones no es inevitable, ya que el proceso por el cual
sucesivas minorias creadoras se van relevando unas a otras puede continuar
tedricamente ad infinitum. Sin embargo, puede suceder que en determinados
momentos ninguna minoria creadora sea capaz de ofrecer una respuesta a un
problema que aflige a la civilizacién, frente al cual ya no habra solucién posible. La
civilizacion colapsa entonces y se precipita al abismo de la desintegracion”Arnold
Toynbee: Estudio de la historia (1933 — 1961)

54. Al respecto Frederic Jameson (1997: 24) observa las dos caras de la imagen de
Kennedy, por un lado su asesinato mostraba la deslegitimacion del estado mismo
y la desacreditacion del proceso parlamentario, a la vez que parecia marcar “un
final decisivo al bien conocido traspaso de la antorcha a una nueva generacion de
lideres”, lo que oculté momentaneamente su conservadurismo, y anti-comunismo,
como también la participacién que le cupo en “la crisis de los misiles” y en las
acciones en Vietnam.
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cuando EE UU, con la excusa del incidente naval del golfo de Tonkins,
decidi6 la intervencién masiva en aquel pais. La oposicion a la gue-
rra fue creciendo en los campus universitarios estadounidenses y los
medios de comunicacion -especialmente la television con sus crudas
iméagenes de la guerra- desempenaron un papel de primer orden. En
Europa se sucedian manifestaciones similares. Eran las visperas del
mayo del ‘68.

Argelia y China primero y Cuba y Vietnam después fueron los pun-
tales simbolicos del pensamiento tercermundistas® que floreci6 en los
afios sesenta, y de una izquierda que poco a poco fue organizandose.
Para Frederic Jameson (1997:18) es en el Tercer Mundo donde comien-
zan los sesenta ya que es alli donde se gestan los nuevos modelos politi-
co-culturales que se transfieren a Francia y Estados Unidos en primer
lugar, porque estos dos paises estaban involucrados en guerras colonia-
les y, en el caso norteamericano, hay que recordar que enfrentaba sus
propios conflictos politicos internos ante la demanda de los movimien-
tos negros:

Los sesenta fueron, entonces, el periodo en el que estos ‘na-
tivos’ se convirtieron en seres humanos, tanto interna como
externamente: aquellos colonizados internos del Primer
Mundo —‘minorias’, marginales y mujeres- asi como sus su-
jetos externos y ‘nativos’ oficiales. El proceso puede ser vis-
to como (...) la historia de la libertad humana, (...) el adveni-
miento de la auto-conciencia de los pueblos sometidos, (...) la
emergencia de ‘nuevos sujetos de la historia’ o (...) la conquis-
ta del derecho a hablar en una nueva voz colectiva, nunca an-
tes escuchada en el escenario mundial (Jameson 1997:19-20)

Pero también fue la guerra de Vietnam la que cataliz6 la solidaridad de

55. “Incidente de Tonkin” denominado asi por el gobierno norteamericano y donde,
seglin Washington, dos de sus buques de guerra anclados en el golfo de Tonkin,
Vietnam del Norte, fueron atacados por fuerzas vietnamitas a principios de agosto de
1964. Posteriormente se afirmé que habia sido un ataque digitado desde la CIA que
operaba en la zona.

56. Tercermundismo: Teoria politica de formulacioén dialéctica que reconoce como causa
de la situacién de pobreza de los paises subdesarrollado, la explotacién de la que
son objeto por los paises desarrollados que los utilizan como generadores de materia
primay de ese modo impiden su progreso.
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los estudiantes alemanes con el Tercer Mundo%’, como ocurri6 en el resto
de los paises occidentales. En febrero de 1968 se celebré la manifestacion
internacional de Berlin, en la que confluyeron universitarios de varios pai-
ses europeos, entre los que se encontraban Daniel Cohn-Bendit y Alain
Krivine, dirigentes del incipiente movimiento trotsquista francés.

Los movimientos estudiantiles se extendieron por los distintos paises
europeos. En Alemania la protesta por la visita del Sha de Persia dejo
un estudiante muerto, lo que significé la profundizacién de las movili-
zaciones; en Italia las razones fueron académicas - la oposicion a la ley
de reforma universitaria- y generaron un movimiento antiautoritario,
asambleista y partidario de la accién directa.

En Francia la articulaciéon del movimiento estudiantil con el movimien-
to obrero llevé a manifestaciones que paralizaron el pais; De Gaulle y los
partidos tradicionales estaban desbordados por una situaciéon cuyas raices
y dimensiones no llegaban a comprender. Este movimiento que se conoce
como mayo francés fue caracterizado por Michel de Certeau (1995) como
una revoluciéon simbolica en el sentido que su significacién fue méas intensa
que sus actos:

El acontecimiento resulta indisociable de opciones a las que
ha dado lugar; es este sitio constituido por opciones a menudo
sorprendentes que han modificado las distribuciones habitua-
les, los grupos, los partidos y las comunidades, segiin un des-
acuerdo inesperado. Una nueva topografia ha transformado
(digamos al menos un momento), en funciéon de este lugar sur-
gido como una isla, la carta bien establecida de circunscrip-
ciones ideologicas, politicas o religiosas (de Certeau 1995:29).

57. La nocion de “tercer mundo” proviene de la distincién de la sociologia europea del
siglo XIX que reconocia tres mundos: el primero de los blancos, el segundo de los
amarillos y el tercero de los negros. Posteriormente en la época de la Guerra Fria se
denominé primer mundo al de EE UU y sus aliados, segundo al de 6rbita comunista y
tercero a aquel de los paises que no se alineaban con los anteriores (por los que se los
llamo también No alineados). Con la transformacién de Rusia el segundo mundo dej6
de tener relevancia, pero aumenté la importancia del tercero que pas6 a denominarse
de paises ‘no desarrollados’ o ‘en vias de desarrollo’. Alfred Sauvy utilizé término en
un articulo de 1952 titulado “Tres mundos, un planeta” como una analogia de lo que
en Francia era el Tercer Estado, no se trataba de adjetivo ordinal sino que referia al
tercero en una clasificacién, un ‘él’ o un ‘otro’.
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Interpretado este acontecimiento en términos discursivos permite ob-
servar los contratos de lenguaje sobre los que descansa una sociedad. Se
hacia presente —y en esto coinciden Jameson y de Certeau- la necesidad de
redefinir un c6digo, de apropiarse de la palabra, no en el sentido individual
solamente sino también situarse como grupo, como un “nosotros” frente a
los “otros”. Esos otros que no quieren una mutacién de la cultura y por lo
tanto se niegan a la palabra.

Para de Certeau, el mayo francés es ante todo una toma de la palabra,
“en mayo ultimo, se tomo6 la palabra como se tomo la Bastilla en 1789”
(1995:39). Hablar es la afirmacion irreprimible del derecho de ser uno
mismo, la palabra es a la vez lo esencial y la nada, simultdneamente de-
nuncia la dislocaciéon y muestra el vacio, la falta de articulacién, sobre lo
que se desea expresar. Quienes habian sido espectadores se transforman
en actores al apropiarse de una voz para discutir , para dialogar, para in-
formarse, para aprender, no quieren ser “explicados” por las ciencias, ser
encerrados en un sistema teoérico, quieren decirse a si mismos. En esta
nueva situacién se implica, por cierto, la educacion y el conocimiento que
buscan la expresion directa en contra de la censura y de las falsas repre-
sentatividades®®. El rechazo del lenguaje como méscara, la importancia
de tomar en serio a la palabra como una forma de tomar en serio a la per-
sona y restituir la verdadera comunicaciéon, permiten comprender este
acontecimiento como hecho de lenguaje y observar la estrecha relacion
entre palabra y poder.

El mayo francés, que tuvo su epicentro entre el 13 de mayo y el 16 de
junio de 1968, no fue sino el paradigma de los movimientos estudiantiles
de una época que, desde fines de los 50, se prolonga hasta los 70 y va
pasando por sucesivas transformaciones en cada lugar donde otra vez los
jovenes se manifiesten en contra de un sistema donde no encuentran su
lugar y donde no pueden decir su palabra. Pero hablar es transformarse
uno mismo en algo distinto con lo que hay que lidiar, y no implica nece-
sariamente ni de modo inmediato encontrar el reconocimiento del otro.
58. “Ayer parecia “normal” distinguir el matrimonio y el amor, y en consecuencia sustituir

con una amante a la esposa a la que ya no se amaba. Ahora el matrimonio debe

“expresar” el amor, de modo que es “normal” divorciarse si aquél no representa una

fidelidad reciproca. Ayer, tolerdbamos una autoridad abusiva o estrecha porque la

asociabamos con la libertad de pensar bajo la forma de un retiro mental. Ahora es

necesario que la autoridad efectivamente exprese a la comunidad de la que se dice
representativa, pues de lo contrario la denuncian y la rechazan” (de Certeau 1995:56)
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La exacerbacion de este acontecimiento es la matanza de Tlatelolco en la
Plaza de las Tres Culturas, Ciudad de México, casi al finalizar un mitin
convocado por estudiantes; fue una represiéon militar —con centenas de
muertos- organizada directamente por el gobierno mexicano contra gru-
pos criticos al sistema politico que encabezaba el Partido Revolucionario
Institucional. Este hecho es sin duda un antecedente clave de los conflic-
tos latinoamericanos del "7o.

Paralelamente a los movimientos politicos y a las expresiones de la
contra-cultura —como el rock, el movimiento hippie o los happenings- se
expanden también las nuevas formas tecnologicas en la agricultura que
se conocieron como “revolucion verde” y que abrian posibilidades para au-
mentar la produccion de alimentos que ayudaran a paliar el hambre en los
paises subdesarrollados. El éxito que tuvo esta forma de produccion en
México y la India abrié enormes expectativas, sin embargo poco después
aparecieron los problemas, eliminaciéon de cultivos tradicionales, depen-
dencia tecnoldgica, aparicion de nuevas plagas, lo que llevo a cambios en
las estructuras sociales por la generaciéon de un enorme proletariado sin
tierra que migraba hacia las zonas urbanas®°.

Alos movimientos de descolonizacion le sucedi6 un neocolonialismo que
puso en evidencia el limite de una retérica del poder “en cuanto no se arti-
culen sus relaciones funcionales con la explotacién econémica” (Jameson
1997:27). Los poseedores del capital continuaban siendo quienes determi-
naban los virajes politicos y sociales de los gobiernos. Los setenta fueron
una profundizacion pragmatica de esos postulados y, en América latina,
se hizo sentir la réplica del poder través de una represion organizada que
puso en vilo la politica, la democracia y la sociedad toda. En este sentido es
paradigmatica la situaci6on de Cuba, desde la revolucion de 1959 este pais
se habia convertido en obligado tema de debate politico tanto dentro como
fuera de América Latina y para muchos en simbolo de la lucha anticolonia-
lista. Sin embargo para Estados Unidos representaba el eje de los avances
del comunismo en la region y fue atacado de distintos modos, mientras se
buscaba sofocar cualquier movimiento de adhesiéon en otros paises his-
panoamericanos. El intervencionismo norteamericano ayud6 a instaurar
dictaduras militares en América Latina —Chile, Uruguay, Argentina, Para-
guay, etc- y perseguir cruelmente a sus opositores.

59. Cfr Pucci Roberto (2007) Historia de la destruccion de una Provincia: Tucuman 1966.
Tucuman: Ediciones del Pago Chico.
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En esta compleja escena no podemos dejar de sefialar la situacion de Chi-
le, que comienza la década de los setenta con el primer gobierno socialista
democratico en América Latina. En 1970 es electo Salvador Allende cuya
administracion enfrent6 muchos problemas econémicos externos (como
la crisis mundial 1972-1973) més la fuerte oposicion del resto del espectro
politico y del gobierno estadounidense de Richard Nixon, profundizada por
las politicas de estatizacion del cobre. Allende, defensor de una revoluciéon
democratica, pierde el apoyo del Partido Socialista que cree en un levanta-
miento popular armado. Finalmente, el 11 de septiembre de 1973 se produce
un golpe de Estado que acaba con el gobierno de Allende, quien se suicida
tras el bombardeo al palacio de La Moneda®°. La asuncion de Pinochet, como
seré luego la de Videla en Argentina, y el golpe de Bordaberry en Uruguay,
viene amparada por el mismo proyecto hegemonico norteamericano.

El escandalo de Watergate en 1974 y la influencia del realismo politico
de Henry Kissinger, que fue Secretario de Estado desde 1973 a 1981, mar-
caron la década para Estados Unidos. La expansion de ese pais estaba en
relacion directa con el retroceso en América Latina, donde se registraban
movimientos sociales de variado tenor, persecuciones politicas, autorita-
rismo y caos econémico.

3.1.2. Tramas ideoldgicas

Los vaivenes politicos son el resultado y a la vez el motivo de la circula-
cion de distintas corrientes de pensamiento, de la discusién de ciertos su-
puestos y de la pérdida de reconocimiento de otros. El retroceso del comu-
nismo por accién del maccarthysmo® y de la campana de desestalinizacion

60. En Tucuman, Omar Estrella publica la “Elegia a través del Ande” en ocasion de la
muerte de Salvador Allende.

61. “Aquellos trece afios [1947-1960]de represion y abusos quedaron atras como un
mal suefio, pero su huella ha marcado la historia americana. La disidencia sindical
fue barrida, el mundo de Hollywood, en palabras de Arthur Miller, “se convirti6 al
conformismo”. Y dos de los hombres que participaron activamente en la “caza
de brujas”, el joven politico Richard Nixon y el actor Ronald Reagan, terminaron
convirtiéndose en presidentes. Estados Unidos de América ya no volvio a ser la
misma, el emergente imperio se habia inmunizado contra los disidentes del sistema
y las protestas de los afios 60 vendrian a confirmar la eficacia de esa vacuna: nunca
pasaron de ser una hermosa y efimera primavera de rebeldia” (José Manuel Fajardo,
“El maccarthysmo una dictadura innombrable”Diario E/ Mundo, 1997).
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promovida en la Unién Soviética por Nikita Krushchev®? propici6 un deba-
te sobre la actualizacion de las ideas marxistas y la formacion de distintas
lineas, con sus particularidades en los diferentes paises, acerca del modo
como se concibe el trabajo revolucionario. En este contexto también juega
un papel preponderante el maoismo, actualizaciéon del marxismo que lleva
a cabo Mao Tse Tung en China -uniendo el desarrollo militar al econ6mi-
co-y que serviran de inspiracion a distintos grupos de la izquierda del Ter-
cer Mundo. Complementariamente el foquismo, sistematizado por Regis
Debray, en relacion con la Revolucion cubana, actu6é como referencia de los
movimientos de América Latina.

Esta dindmica del mundo socialista, unida a los procesos de descoloni-
zacion, lleva a “una crisis en la categoria méas universal que hasta ese mo-
mento parecia subsumir todas las variantes de resistencia social: es decir
la concepcidn clasica de clase social” (Jameson 1997:21). Se hacen visibles
los privilegios de la fuerza productiva masculina y blanca, en desmedro de
las mujeres, los negros® y otras minorias:

De este modo seran ‘librados’ de la clase social, en el sentido
intenso y ambivalente que el marxismo le da a la palabra (en
el contexto de clausura [enclousure], por ejemplo): son separa-
dos de las viejas instituciones y asi ‘librados’ a encontrar nue-
vos modos de expresion social y politica (Jameson 1997:22)

Otra linea que puede seguirse es la de los nacionalismo culturales, en
un sentido amplio del término se puede entender como volver cada pue-
blo sobre sus propias historias, re-leerlas para encontrar alli ‘las claves de
su destino’. Aparecen asi las revisiones historiograficas, la valoraciéon del
modo particular de constituciéon y la construcciéon de nuevos panteones
de referencia En Argentina, por ejemplo, esta preocupacion se nota en los
debates intelectuales que tratan de interpretar al peronismo y situarlo en
el contexto general de la Nacion. El desarrollismo es una perspectiva que

62. Durante el mandato de Krushchev en la URSS (1953-1964)se lleva a cabo la
supresion el régimen represivo anterior, rehabilité a numerosos deportados, permitio
tenue apertura ideoldgica, mejord el salario minimo y las pensiones, potencié
la politica de prestigio cientifico y elogié la coexistencia pacifica a pesar de los
conflictos que la amenazaban.

63. En esta cuestion hay que recordar situaciones como el appartheid en Sudafrica,
cuya derogacion llevé casi treinta afos.
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opera en la misma direccion cuando entendia que el pais ‘se habia desviado
de la ruta trazada’ y que era necesario recuperarla con industrializacion,
progreso cientifico y modernizacion. El debate por las inversiones extran-
jeras hacia evidente la fuerte conformacioén nacionalista de los partidos
politicos de diferentes paises, que no adherian a esas inversiones porque
ponian en riesgo la autonomia econémica, y por ende politica, del estado.

Enla configuracion de esta trama ideoldgica juega un papel fundamental
también el existencialismo de gran expansion e influencia en estas déca-
das, a través de la obra de Jean Paul Sartre®4. En realidad el existencia-
lismo fue formulado en el Siglo XIX, por Seren Kierkegaard (1813-1855),
quien influy6 en las consideraciones de Sartre y, ya avanzado el siglo XX,
se inscribieron en esta perspectiva pensadores y novelistas como Guy De-
bord, Albert Camus, Gabriel Marcel y el aleman Martin Heidegger. Al-
bert Camus busc6 demostrar a través de sus ensayos y novelas el absurdo
del mundo. Fue una perspectiva cuya popularidad creci6 después de los
problemas morales y éticos que trajo consigo la segunda guerra mundial,
ademaés del miedo y la impotencia que generaban las armas atémicas. La
caracteristica principal del existencialismo es la atenciéon que presta a la
existencia concreta, individual y Gnica del hombre y por lo tanto el rechazo
de la mera especulacién abstracta y universal.

En Qué es la literatura (1948) Sartre analiza la conflictiva relacién que
se plantea entre la politica y la literatura y el lugar que le cabe al escritor, si
bien sus referencias remiten a los escritores franceses, sus consideraciones
influyeron en la discusién que, respecto a la literatura, atravesaron las dos
décadas que nos ocupan. Para Sartre en una nacién que —como Francia
después de la guerra- no puede mostrar logros bélicos o econémicos, mu-
chas veces resulta atractivo formar un pante6n de literatos que sostengan
su prestigio. Pero advierte que los escritores no pueden transformarse en
un ‘bien nacional’, y que sus obras se celebren sin atender al contenido, a
la elaboracion o a la propuesta. Eso lleva a conjeturar una propia historia
literaria, con tendencias, etapas y clasificaciones que distribuyen lugares,
jerarquias e importancia para construir la imagen de la nacién. Es una

64. “Caduco también el intelecto al estilo Sartre, que, cierto tiene la valentia de apostar
por la audacia, pero arroja, con palabras, aceite al fuego y se autoriza a titulo de
escritor a bendecir y firmar (a lo que responde el ‘gracias papd’ de un estudiante)”
(de Certeau 1995:97).
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amenaza grave descubrir la fuerza de la literatura® y utilizarla con fines
politicos, se trata casi de una sacralizacion de la literatura.

Pero para Sartre la literatura no es mas “que la azarosa empresa de un
hombre solo” (1969:32), y el escritor es responsable del lugar en el que se
sittia, si en relacion con los poderosos o con los oprimidos, si hace del arte
su vida o escribe para ser reconocido, es decir si se compromete con el
presente, si acepta el riesgo de decir lo que piensa, aunque escandalice, o
justamente para eso. Se encarna aqui la vocacién politica del filosofo, el
pathos heroico de la eleccion existencial.

Como dijimos el paradigma sartreano tuvo gran influencia en el pensa-
miento de los sesenta. Su lectura de la dialéctica del Amo y el Esclavo de
Hegel, orient6 el anélisis de las relaciones entre colonizador y colonizado
que desarrolla Frantz Fanon, donde se invierte la perspectiva de la mira-
da que relaciona, para convertirla en “el acto de violencia redentora del
Esclavo contra el Amo, el momento en el cual , sintiendo terror y angustia
frente a la muerte, las posiciones jerarquicas del Yo y del Otro, del Centroy
el Margen, son violentamente invertidas” (Jameson 1997:36). Recordemos
que Frantz Fanon fue un psiquiatra, nacido en Martinica, que se dedic6 al
estudio de la descolonizacion —a partir de su propia experiencia personal-
y de la psicopatologia de la colonizacion; sus libros Piel negra, mascara
blanca y Los miserables de la tierra, aportaron una nueva mirada al pro-
blema e influyeron de modo significativo en las luchas por la descoloni-
zacion que consideraba la revolucion cultural como una estrategia para
romper los habitos inmemoriales de la subalternidad y la obediencia. Es
por eso que la perspectiva de Fanon puede leerse como sustrato del pensa-
miento de Foucault, del feminismo y de la teologia de la liberacion.

Segin Walter Mignolo

habria tres vias y son las que se re-articularon, en América La-
tina, en la segunda mitad del siglo XX, durante el periodo de la
guerra fria. Una, la creciente afirmacion del liberalismo en su ver-
si6n neo-liberal (e.g., la civilizacion del mercado cuyo principio
fundamental sostiene que una economia de mercado contribuira
a la democracia global). Este principio va acompafiado de una

65 “Los que no veian antes en ella mas que un pasatiempo de ociosos o una actividad
delictuosa advierten hoy que se trata de un instrumento de propaganda. Se aferran a
su prestigio pues el extranjero lo reconoce (...)estamos tan necesitados de que se nos
estime que se amoldan al rigor de la admiracion literaria” (Sartre 1969:36-37)
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transformacion en el orden del conocimiento orientado, de méas
en mas, hacia un orden eficiente que asegura el funcionamiento
del mercado y, por lo tanto, que contribuye a la democratizaciéon
de la sociedad. Por otro lado, el cristianismo en sus dos vertien-
tes. La vertiente de la Iglesia en complicidad con el Estado y el
Capital y, por otro, la emergencia de la teologia de la liberacion
y de la filosofia de la liberacion. Ambos fueron y siguen siendo
proyectos de descolonizacion espiritual el primero e intelectual
epistémica y ética.(Ver Dussel 1998). Finalmente, la contribucion
del marxismo no sdlo en el orden politico (e.g. revolucion Cuba),
sino también en el orden intelectual que permeo en distintos ti-
pos de proyectos desde la teoria de la dependencia hasta la teo-
logia y la filosofia de la liberacion (Gutiérrez, Hinkelammert)®®.

Frederic Jameson considera que progresivamente el existencialismo
fue sustituido por el estructuralismo, al que define como “una variedad
de nuevos intentos tedricos que comparten (...) el descubrimiento de la
primacia del Lenguaje o de lo Simbélico” (Jameson 1997:32). Primacia
que subsume los estudios antropolégicos de Levi-Strauss y psicoanaliti-
cos de Lacan y que ubica a la lingiiistica en el lugar que antes tuvieron la
metafisica y la filosofia, como una especie de ciencia universal, tal como
de algtin modo la situaba De Saussure. Jameson observa que, si bien el
estructuralismo goz6 de amplia consideracion, fracas6 al reducirse a
una suerte de cientificismo, a un mero método y técnica analitica. Con
el nombre de estructuralismo “se reagrupan las ciencias del signo, de
los sistemas de signos. Los hechos antropologicos mas diversos pueden
entrar en él, pero solo en tanto pasan por los hechos de lengua (...) de alli
reciben su estructura” (Todorov 1975.12)

Los origenes del estructuralismo pueden remontarse al Circulo lingiiis-
tico de Praga integrado por Mathesius, Jackobson y Mukarovsky, entre
otros. En 1929 apareci6 el primer trabajo colectivo del Circulo donde, ade-
mas de las bases de la lingiliistica estructural, aparecia una caracterizacion
del lenguaje poético como lenguaje centrado sobre el valor autébnomo del

66. Mignolo, Walter D. El potencial epistemoldgico de la historia oral: algunas
contribuciones de Silvia Rivera Cusicanqui. En libro: Estudios y otras préacticas
intelectuales latinoamericanas en cultura y poder. Daniel Mato (compilador). CLACSO,
Consejo Latinoamericano de Ciencias Sociales, Caracas, Venezuela. 2002.

Disponible en: http://bibliotecavirtual.clacso.org.ar/ar/libros/cultura/mignolo.doc
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signo. Mukarovsky desarroll6 la concepcion de la poesia como parte in-
tegrante de la semiologia y no de la lingiiistica, tesis que se impondria en
Europa occidental muchos afios después.

Los debates del post-estructuralismo produjeron un desplazamiento
de la filosofia y de la especificidad de las ciencias, y la configuraciéon de
‘teorias’ que son basicamente discursos intertextuales que no extraen
sus referencias del canon disciplinar, sino de otros textos con lo que,
en cierto modo, se pierde la nocién de ‘grandes problemas de conoci-
miento’, respecto de los cuales se pueden proponer significativamente
nuevas afirmaciones y posiciones. Frederic Jameson observa que esta
operacion es una formulacién més del materialismo, ya que “no son
las ideas, sino méas bien los textos materiales los que pelean entre si””
(Jameson 1997:50).

La compleja interseccion entre teorias sociales, econémicas, filosoficas
y artisticas propicia el debate y la articulacion de nudos criticos desde
los cuales se expande la polémica en una relacion tensiva con la guerra,
el hambre, la persecucion que forman parte de la vida cotidiana de mi-
llones de hombres y mujeres. Estas tensiones mutan, se adecuan y cons-
truyen nuevas figuraciones en América Latina®® donde los intelectuales
se adscriben a una u otra perspectiva ideoldgica en consonancia con los
propios debates locales. Como afirma Fernandez Retamar “la actual lite-
ratura latinoamericana, en un sentido u otro, es la literatura de la revo-
lucion latinoamericana que por el momento s6lo ha triunfado en un pais,
pero cuyas raices lo desbordan largamente” (1972:328) y aclara que no es
sblo una cuestion de asuntos sino una cuestion de perspectivas que solo
es posible en un marco revolucionario.

67. “La teoria asi definida (...) concibe su vocacién no como el descubrimiento y el
repudio del error, sino mas bien como una lucha acerca de formulaciones puramente
linguisticas, como el intento de formular proposiciones verbales (lenguaje material)
de tal modo que no puedan implicar consecuencias ideoldgicas o no queridas.
Puesto que este objetivo es evidentemente imposible de alcanzar, emerge de la
practica de la teoria —y esto fue mas dramatico y visible durante el momento algido
del althusserianismo entre 1967 y 1968- un violento y obsesivo retorno a criticas
ideolégicos en la nueva forma de guerra de guerrillas entre los significantes materiales
de las formulaciones textuales” (Jameson 1997:50)

68. “La intercomunicacioén latinoamericana no es el resultado de la nueva literatura, ni
viceversa: ambas son expresiones de un mundo que se estructura, de un continente
que se hace uno, en una violenta anagnérisis. Los jovencitos (y los menos jovencitos)
estan empezando a leer de veras la América Latina, porque la América Latina esta
empezando de veras” (Fernandez Retamar 1972:331).
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3.2. Dos décadas argentinas

“La Argentina donde reinan los libros”
Primera Plana, enero de 1965

3.2.1. Avances y retrocesos

La década del sesenta se inicia en la Argentina con la presidencia de Ar-
turo Frondizi, quien llega a ese cargo en 1958 en el marco de la proscripcion
del peronismo, y concluye su mandato en marzo de 1962 como resultado de
las maltiples presiones que se intensificaron cuando, en las elecciones pro-
vinciales, el peronismo gané diez de las catorce gobernaciones. Las ideas
desarrollistas de Frondizi aglutinaban el discurso progresista de la época,
pero la débil democracia argentina no era un escenario propicio para lle-
varlas a cabo®. La fuerza del peronismo’®, intensificada por su lider en el
exilio, impulsaba movilizaciones sociales que acicatearon a los militares y
terminaron por quebrar la fragil organizacion institucional.

El gobierno de Frondizi presenta —en lo que aqui nos interesa- dos cues-
tiones significativas: por un lado la ampliacion del espectro de convocatoria,
ya que incluia a radicales de distintas lineas, socialistas, comunistas, nacio-
nalistas, organizaciones catodlicas, sindicales, intelectuales, lo que le permi-
ti6 tejer un heterogéneo sistema de alianzas y generar un amplio campo de
posibilidades. Por otro, que toma en cuenta la importancia de la economia
para el desarrollo del pais, la necesidad de la industrializacion y por ende de
la formacion profesional. Se trata pues de un viraje ideologico que propicia
el didlogo, el debate y la participacion y actiia como una variable importante
a la hora de explicar las transformaciones sesentistas en nuestro pais:

69. “Habia, no obstante, una promesa de cambio instalada en el pais, con un presidente,
Arturo Frondizi, que contaba con el aval inédito de intelectuales y jévenes en general.
El propio Frondizi era un intelectual con un discurso ‘joven’ que intentaba superar
las antinomias del pasado. ‘Por primera vez en la historia’, anotaba Arturo Jauretche,
‘un intelectual recibe el apoyo del pueblo, o dicho de otra manera, por primera vez el
pueblo no esta contra el intelectual” (Pujol 2002:45)

70. “El populismo plantea interrogantes de orden tedrico que no tienen respuestas
definitivas, y el peronismo no constituye una excepcioén (...) el peronismo o mas
precisamente la autoridad de Perdn sobre las clases populares, no desaparecié
con la caida del régimen. Mds aun su persistencia fue el origen de la crisis politica

permanente que vivié el pais entre 1955 y 1972, cuando se afirmaba que no se podia
gobernar con el peronismo, pero tampoco se podia gobernar sin él”(Sigal 2002:98)
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Es que paralos ojos de los intelectuales, y no s6lo para ellos, Fron-
dizi no era un politico como los otros. Entrevistas con intelectua-
les de la época nos confirma la idea de que Frondizi representaba
no solo un politico con ideas afines sino también un interlocutor
con quien compartir un interés por las ideas y por la reflexion,
poco comiin en los partidos de masas argentinos (Sigal 2002:134).

Silvia Sigal (2002) anota la importancia que tuvo también la Revolucién
cubana en la redistribucién de roles politicos en Argentina y la diversidad
de las lecturas suscitadas por ella que generaba simpatia en los mas diver-
sos lugares del arco politico. El antiperonismo veia la caida de un dictador
y equiparaba el derrocamiento de Batista con el de Peron, la izquierda en
cambio percibia la posibilidad de un verdadero cambio:

Cuba construy6 un puente entre izquierda, nacionalismo, y pero-
nismo, y pudo emerger entonces un ala izquierda peronista que
compensariacon el fervor delajuventud el menos visible entusias-
mo de las bases obreras por el fendmeno cubano (Sigal 2002:164).

La teoria del foco y las consideraciones de Regis Debray, como asi tam-
bién el accionar de John William Cooke, mostraban las nuevas formas
de la accion politica. También Per6n emitia senales de acercamiento con
Castro, Mao o De Gaulle con quienes decia compartir un liderazgo Ter-
cermundista que, sin embargo, dejaba fuera a muchos sectores del propio
peronismo, como dice Sigal se colocaba “a la izquierda de su propio mo-
vimiento” (2002:65).

Luego del interregno militar otro radical -Arturo Illia- asumi6 la presi-
dencia pero fue depuesto en 1966 por el general Ongania’, cuyo mandato

71. “’ese hecho inesperado, desconcertante, que venia a derrumbar los perfectos y
aburridos esquemas transformistas de quienes ya habian decidido postergar las
revoluciones para las calendas griegas’ como puede leerse en Pasado y Presente”
(Sigal 2002:163)

72 Ongania reemplaza la Doctrina de la defensa nacional por la de la seguridad nacional
Se trataba de una doctrina militar que surgié durante el conflicto entre Estados Unidos
y la Unién Soviética, y fue aplicada en los paises del tercer mundo que estaban bajo la
influencia de Estados Unidos. Segun los principios de la doctrina, los gobiernos de los
paises periféricos, que conformaban el bloque capitalista, estaban obligados a evitar
que el comunismo, o ‘la subversion' en general, ganara lugar en sus territorios. La
doctrina propiciaba un ataque directo a los partidos politicos, ya que se consideraba
que la actividad de los partidos politicos soélo servia para causar conflictos sociales.
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result6 un indicio de lo que seria la proxima dictadura del Proceso de Re-
organizacion Nacional. La intervencién de las universidades” en “la noche
de los bastones largos”, la clausura de medios de comunicacion, el despido
de personal de la administraciéon ptblica y de las empresas del estado, las
escaladas inflacionarias, la apertura de las exportaciones y el cierre de los
ingenios tucumanos en el marco de la caida de la industria, mostraron su
carécter dictatorial y su ineptitud politica y econémica.

Deciamos antes que el gobierno de Ongania fue la antesala de las poli-
ticas extremas y criminales de Videla, el pasaje de uno a otro estuvo dado
por dos etapas claramente diferenciadas, una militar y otra peronista. En
la primera se sucedieron los gobiernos de Levingston y Lanusse; en la se-
gunda los de Campora, Lastiri, Peron, Martinez de Per6n. Sucintamente
podemos decir que la etapa inaugurada con la nueva presidencia de Per6n
permitia articular la historia peronista en una nueva instancia, el tiempo
de la espera del lider con toda su carga simbolica habia concluido, se pre-
paraban ahora para recoger los frutos.

Este tercer gobierno de Juan Domingo Per6n’ se centré en dos pactos,
uno social y otro politico, el primero tenia por objetivo solucionar el pro-
blema de la economia: la capacidad de los distintos sectores, empenados

73 “En ese momento, 1966, se produjo no sélo la intervencién militar a la universidad
sino también -y esto quizas hay sido de una importancia casi equivalente- el giro
politico de muchos de los jévenes a cuyo entrenamiento Germani habia contribuido.
La teoria de la dependencia, que estos abrazaron con entusiasmo mas politico que
intelectual, proporcionaba hipétesis mucho més a tono con el clima radicalizado de
los afios sesenta que el modelo germaniano —-reformista, progresista, confiado en un
curso de los hechos- para pensar el transito entre las sociedades tradicionales y las
modernas. (...) La teoria de la dependencia insertaba las sociedades latinoamericanas
en un paradigma que las colocaba en linea, por un lado, con las revoluciones
tercermundistas y, por el otro, con una hipotesis de enfrentamiento a nivel
internacional. En ese sentido, proporcionaba instrumentos mucho més aptos para la
radicalizacion politica de los afios sesenta” (Sarlo 2007:117-118)

74. Al respecto Jorge Abelardo Ramos escribié: “La reaccion inmediata de los partidos
ante la renuncia de Campora, fue de una hipdcrita perplejidad. El impagable Alfonsin,
paradigma del lugar comun pequefio burgués, hablé de un “golpe de derecha”, lo
mismo que el Partido Comunista. En realidad, el equipo de espantajos de la vieja
politica rechiné los dientes ante la evidencia de que Perén, en definitiva, volveria al
gobierno. Sin duda que las intimidades de la renuncia de Campora eran inconfesables.
Nadie ignora que la camarilla rasputiniana de Lépez Rega, Rucci y Gelbard proyectaba
lanzar sobre el gobierno de Campora una ofensiva fulminante para exigir su renuncia
y obligarlo a abandonar el poder bajo el oprobio y el descrédito. Esta inspiracion fue
descubierta a tiempo por Campora y sus hombres de confianza y les sugiri6 la idea de
ganarles de mano anticipando sus renuncias” en “Rasputinismo y pequefia burguesia”
Revista lIzquierda Nacional agosto de 1973
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en la puja distributiva para frenarse mutuamente. Se proponia para ello
una concertacion, el congelamiento de los precios, la supresion por 2 afnos
de convenciones colectivas o paritarias y un aumento en los salarios. El
pacto politico tenia el propdsito de convertir el parlamento en un 4mbito
real de negociacion entre partidos, pero por las tendencias muchas veces
autoritarias del peronismo el principal apoyo a esta medida estuvo fuera
de sus filas (radicalismo, izquierda y derecha Parlamentaria).

Sin embargo uno de los rasgos salientes de esta etapa fue la lucha interna
del peronismo, que se daba de distintas maneras, tanto en 4&mbitos publi-
cos como privados y que enfrentaban dos tendencias una tradicional de
corte nacionalista y distribucionista y otra, de los ‘nuevos peronistas’ que
se articul6 con el pensamiento de la derecha local. Con el primer grupo se
identificaban los montoneros que habian sido rechazados por Peron, cuan-
do este lleg6 al poder y atribuian su actitud a la influencia del ‘entorno’.

La guerra de aparatos se desarroll6 bajo la forma de terrorismo y para
reprimir se disefiaron organizaciones parapoliciales, como la Triple A. En
1975 Isabel Per6on convoca al ejército a encargarse de la represion subver-
siva, y el genocidio se pone en marcha. En 1976 con la asuncion de Videla,
se vuelve sobre la Doctrina de Seguridad Nacional y desde alli se aplicé un
terrorismo de estado que consistia en una cuidadosa operacion de repre-
sion de caracter clandestino. Para ello, cada una de las armas militares se
encarg6 de un ambito distinto con la planificacién general y la supervision
tactica de los mas altos niveles de conduccion castrense aunque los oficia-
les no desdenaron participar en tareas de ejecucion, poniendo en relieve el
caracter institucional de la accién y el compromiso colectivo.

En lo econémico durante esta etapa se aplicd una reforma financiera que
dio lugar a grandes devaluaciones y foment6 la especulacion. Con tales
medidas se favorecio a los grandes grupos del incipiente establishment na-
cional, que creci6 de manera exponencial durante esta época, a la vez que
lograban mayor capacidad para negociar con el gobierno.

El ‘Proceso militar’ gener6 una nueva y dolorosa figura, la del desapa-
recido. La mayoria de las desapariciones se produjeron entre el 76 y 78.
El ERP fue diezmado, y si bien la organizacién montoneros siguié ope-
rando tuvo que vincularse s6lo a acciones terroristas, sin complemento
en lo politico. Lo cierto es que atin desarticuladas estas organizaciones, la
represion continudé su marcha, y fueron victimas lideres de grupos civiles
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y sociales, sacerdotes, abogados defensores de los derechos humanos, etc.
La sociedad fue controlada y dominada por el terror. Clausurados los lu-
gares donde los individuos podian identificarse en espacios colectivos mas
amplio, cada uno de ellos quedo solo e indefenso ante el estado autoritario.
Algunos emigraron, otros se refugiaron en un propio exilio interior, otros
en la ignorancia., s6lo las Madres de Plaza de Mayo que buscaban a sus
hijos y nietos se atrevieron a manifestar su posicion.

Recién en 1980 pudieron articularse respuestas sociales que quebraron
ese oscuro orden, en ese afio el sindicalismo rearma la CGT y cobran ma-
yor presencia los grupos defensores de los derechos humanos. La guerra
de Malvinas, bajo el gobierno de Galtieri fue otra muestra de los desatinos
de un gobierno, que si bien habia cambiado de nombres, tenia un absoluto
desprecio por sus gobernados y fue también el dltimo intento por man-
tener un sistema que ya habia caido. Se impuso la necesidad de levantar
la veda politica y convocar a elecciones que llevaron a una nueva etapa
democratica, prenada de expectativas, con la asuncion de Raul Alfonsin el
10 de diciembre de 1983.

Las demandas sociales de esta época no tuvieron respuestas adecuadas
de los gobiernos por la carencia de lideres capaces de interpretar el mo-
mento historico, y por que el peronismo —proscripto primero y gobernante
después- era una caldera que antepuso sus propios requerimientos a las
necesidades del pais, llegando inclusive a confrontaciones y persecuciones
entre sus lineas internas.

3.2.2. Entre la palabra y el silencio

Las jovenes generaciones que se perfilaban a comienzos de los sesenta
en Argentina fueron las primeras que recibieron una importante influen-
cia de los medios masivos. El cine, los periddicos la radio y la television’s
permitieron difundir el rock and roll, la moda y los movimientos juveniles,

75. Cabe aclarar que en Salta la difusién de la TV por cable se inicié en 1962, con Canal
3 -aun no habia llegado el sistema abierto- desde el primer piso de un edificio ubicado
frente a la sede municipal donde efectuaba sus transmisiones, abasteciendo con una
Unica sefal a los vecinos del centro de la ciudad. La TV abierta se inicia en el NOA en
1966 (Canal 11 en Salta, Canal 10 en Tucuman y Canal 7 en Jujuy)

(lovino Gustavo: “Impacto y desarrollo de la TV por cable” http:/www.ull.es/
publicaciones/latina/a/24gustavo.htm).
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provocando una diferenciacion entre padres e hijos absolutamente inédita.
La tension entre los deseos, las expectativas y las posibilidades reales de
los jovenes generaron cierto efecto de frustracion que, afiadido a la inco-
municacion llevaron a un escepticismo colectivo, canalizado muchas veces
en el arte, la contracultura, y las nuevas formas musicales.

La prensa tuvo un rol fundamental en esta transformacion ya que activo
el consumo cultural a través de su articulaciéon con la prensa internacional,
los formatos novedosos, la pluralidad de temas y las entrevistas cada vez
maés elaboradas. Paralelamente una expansion del puablico lector permi-
ti6 que autores como Henry Miller, Gabriel Garcia Marquez o Simone de
Beauvoir se convirtieran en best-sellers:

Basicamente, ambos fendomenos (prensa y literatura) se tocaron
en un punto clave: el reinado del paradigma escritural, heren-
cia provechosa de muchos afios de alfabetizacién, producciéon
literaria y lectura promovida desde la escuela publica y otros
espacios. A lo largo del siglo XX, una rica trama de agentes me-
diadores puso al argentino ‘medio’ en posibilidad de acercarse a
la lectura: las bibliotecas populares, las revistas de actualidad
que apelaban en abundancia a la literatura (universal y argen-
tina), los diarios con sus cuotas de literatura por entrega, los
ateneos y encuentros literarios. Mientras tanto, en muchos ho-
gares argentinos se oyeron los mandatos paternos a favor de los
libros como herramientas socialmente valiosas (Pujol 2002:101).

Los proyectos editoriales se multiplicaron. Desde 1953, cuando Sud-
americana editd Bestiario, Julio Cortazar se convirtié en uno de los
escritores favoritos del publico, también esta editorial estuvo en el
lanzamiento de Gabriel Garcia Marquez y de Daniel Moyano, Premio
Sudamericana de Novela en 1967. Eudeba, proyecto editorial de la Uni-
versidad de Buenos Aires, publico entre 1958 y 1966, 802 titulos y cerca
de 12 millones de ejemplares, pero su gran aporte a la cultura argentina
no so6lo estuvo en esta tarea de edicién, sino que se complementd con
una difusién en kioscos, revisterias, es decir el libro en la calle en for-
matos novedosos como los fasciculos con un disefio acorde al perfil de la
cultura de masas. Boris Spavicow, director de Eudeba, renuncié después
de “la noche de los bastones largos” y fundé el Centro Editor de Améri-
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ca Latina que, en su “Serie del Encuentro” present6 la obra de Nicolas
Olivari, Macedonio Fernandez, Oliverio Girondo, Manuel Mujica Lainez
y Tulio Carella.

La literatura extranjera se difundi6 principalmente a través de Seix Ba-
rral que dio a conocer a los jovenes novelistas de América Latina como
Mario Vargas Llosas y Guillermo Cabrera Infante; Plaza & Janés que se
dedico a la literatura europea; Losada que era propietaria de los derechos
de la obra de Neruda y Sartre dos autores muy requeridos en ese momento
y Emecé con su conocida colecciéon “Grandes Novelistas” que mut6 luego a
best-sellers de dudosa calidad.

Junto con los grandes sellos estaban también los ‘independientes’ como
Jorge Alvarez, Galerna, Ediciones La Flor, Pefa Lillo, Tiempo Contem-
poraneo, Brijula. La primera de ellas fue paradigmatica, comenzé con
Cabecita negra de German Rozenmacher y No hay hambre dentro de tu
pan de Dalmiro Saenz en una fuerte apuesta a la nueva narrativa argen-
tina. Se trataba de una editorial pequena, casi personal que lleg6 a editar
cuatro libros por semana y estaba abierta a novedades de distinta proce-
dencia, a comienzos de los setenta incluy6é también un sello discogréfico
—Mandioca- donde grabaron artistas del rock nacional como Vox Dei.

Cortazar’®, Sabato”?, Marechal, Borges fueron convirtiéndose en los
mas importantes referentes de la literatura argentina, por distintos mo-
tivos y con diferentes actitudes en el campo intelectual y en el mercado
editorial. Sin embargo la avidez del publico permitia también la circula-
cion de la obra de jovenes y noveles autores que, leidos y comentados por
revistas y periodicos, eran reconocidos como pertenecientes a un mundo

76. “En el contexto de esa sensibilidad, Rayuela aparecié como un texto epocal, una
referencia completa a lo que ya entonces podia definirse como la base estética y
conceptual de la década. Su autor era, sin duda, una figura atractiva. De rostro y
aspecto siempre juveniles en una década signada por los jévenes, Cortazar tenia un
aura especial. Era una mezcla justa de escritor refinadisimo con hombre afable, tan
inquieto por la ‘gran literatura’ como por el jazz y el tango. Se lo sabia capaz de ayudar
con su opinion a escritores jovenes, pero también de apoyar la lectura de grandes
autores argentinos olvidados (Marechal, Juan Filloy)” (Pujol 2002:120)

77. “Un hombre que habia dejado la fisica por la literatura no podia menos que
despertar admiracién entre escritores jévenes convencidos de que una buena novela
podia cambiar el mundo de modo mas radical que un descubrimiento cientifico. Sin
embargo la admiracion que se profesaba por Sabato no fue suficiente para convertir al
escritor en auténtico maestro de la generacién del 60. Y esto lo irritaba sobremanera.
Recuerda Vicente Batista: ‘Nuestra generacion no tenia maestros; al menos no como
lo habian sido tipos como Unamuno en Espafia. Y una vez lo dijimos con todas las
letras. Esto molesté mucho a Sabato’ (Pujol 2002:118)
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particular, el mundo de los escritores, categoria que implicaba reconoci-
miento y prestigio.

La poesia tuvo un sitio disefiado con una estética mas coloquial y di-
recta y con influencias diversas como la cancion popular, sobre todo el
tango, la poesia beatniks norteamericana y la nueva poesia latinoameri-
cana. Juan L. Ortiz, Luis Franco, Baldomero Fernandez Moreno son re-
conocidos y difundidos, lo mismo que Oliverio Girondo —ya mencionado-
y Raul Gonzalez Tufién. Ala vez publicaban Olga Orozco, Alberto Girri,
Enrique Molina y, entre los rapidamente identificados como “poetas de
la generacion del 60”, Horacio Salas — poeta y critico de su generacion-
Juan Gelman, Joaquin Gianuzzi, Francisco Urondo, Alejandra Pizarnik.

Ademas de la ficcion tuvo una gran expansion el ensayo. La obra de Jauret-
che’ fue referencia constante y luego Sebreli, Massuh, Puiggros, Félix Luna,
Maffud, Abelardo Ramos fueron algunos de los autores que impulsaron la
polémica y el debate acerca de la significacion social de los cambios en la cul-
tura, el rol de los paises hegemonicos, las expectativas que planteaba Cuba
para Latinoamérica, el lugar de 1a Universidad en la sociedad, los mitos de la
historia y la idiosincrasia argentina, los medios de comunicacién. Después
de la intervencion de Ongania en las Universidades muchos profesores inau-
guraron una nueva modalidad de debate, los grupos de estudio entre los que
pueden sefialarse en Buenos Aires los liderados por Oscar Massotta y Eliseo
Verén. Estos dos autores se orientaron luego al estructuralismo tanto en la
lingiiistica como en la semiotica y el psicoanalisis.

Silvia Sigal (2002) ubica como tema central de los debates de los intelec-
tuales argentinos de los 60 / 70, el peronismo, las incertidumbres genera-
das tanto por los procesos internos del partido como por las actitudes de
Per6n y su entorno. Observaban analiticamente la l6gica del movimiento
peronista, que ya no era la del régimen que habia gobernado el pais casi
diez afos, y buscaban encontrar los pasajes entre la teoria politica y el
fenémeno de masas. En muchos casos procuraron disociar el movimiento
de su lider, un peronismo sin Perén, en otros trataron de encontrar las

78. Obras de Arturo Jauretche:1934: El Paso de los Libres. Edicion prologada por Jorge
Luis Borges. Una segunda edicién en 1960 llevara el prologo de Jorge Abelardo
Ramos.1956: El Plan Prebisch: retorno al coloniaje.1957: Los profetas del Odio y la
Yapa.1958: Ejército y Politica.1959: Politica Nacional y Revisionismo Histérico.1960:
Prosas de Hacha y Tiza. 1962: Forja y la Década Infame.1964: Filo, Contrafilo y
Punta.1966: El Medio Pelo en la Sociedad Argentina.1968: Manual de Zonceras
Argentinas. 1969: Mano a Mano entre Nosotros.
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respuestas en la historia de las demandas de la clase obrera argentina y
las razones por las que habian reconocido en el peronismo su respuesta,
también hubo quienes intentaron separar ‘clase obrera’ de ‘peronista’ en la
afanosa busqueda de una interpretacion del fendmeno que los desafiaba
pero al mismo tiempo los contenia.

Para los intelectuales marxistas la demanda era hacer comprender que
en los fundamentos de su prédica estaban las demandas de los obreros, de
los campesinos, para los nacionalistas en cambio la preocupaciéon radicaba
en que se buscaban respuestas para los problemas argentinos en doctrinas
que no tenian fundamento para la escena argentina. Sigal (2002: 197) cita
la expresion de desasosiego de Ricardo Piglia cuando escribe en Literatu-
ra y sociedad (1965):

En Argentina, en 1965, los intelectuales de izquierda somos in-
ofensivos (...) unidos al mundo burgués por nuestras costum-
bres y a la clase obrera por nuestra ideologia, no pertenecemos
verdaderamente ni a un ni a otra. Nadie puede afirmar que
nuestra situaciéon es comoda: suspendidos en el vacio, la His-
toria, indiferente y obstinada, parece continuar sin nosotros.

En Argentina la Teoria de la dependencia sostenida por Theotonio Dos
Santos, desplazo en parte al marxismo ortodoxo y al funcionalismo y tuvo
su correlacion en la Teologia de la Liberaciéon que sacudi6 las lineas con-
servadoras de la Iglesia. Esta tesis rompi6 con la vision hegemoénica, y
planteaba que el subdesarrollo latinoamericano era resultado del funcio-
namiento del sistema capitalista mundial. Al respecto dice Silvio Mares-
ca” que hacia fines de la década del ’60 y principio de los 70 el mundo pa-
recia marchar hacia un proceso de descolonizaciéon producto de una lucha
por la liberacion de los pueblos del Tercer Mundo y, sin embargo todo se
trastroco. Los movimientos estudiantiles como el “cordobazo” y el “tucu-
manazo” pueden situarse en el punto climatico del periodo que nos ocupa
y nos permiten observar la concatenacion de los acontecimientos.

Deciamos antes que uno de los hechos violentos del gobierno de Ongania
fue el cierre simultaneo de once ingenios azucareros en Tucuman

La situacién tucumana conmovia a la opinién publica, no se vi-
via como una crisis provincial més, ni era un problema marginal

79. Maresca Silvio: “Filosofia y catalepsia” en La Enciclopedia. Revista virtual N° 2y3.
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o desconocido en el resto del pais. El problema social causado
por el cierre de los ingenios azucareros, el consiguiente desem-
pleo masivo y las protestas de la poblacién acaudillada por un
combativo sector sindical eran cuestiones que formaban parte de
la agenda politica de esos dias (Longoni y Mestman 2000: 149)

Esta circunstancia dispar6 numerosas acciones politicas y sindicales en
las que se enfrentaron un gremialismo fuerte y heterogéneo con el poder
politico y militar del gobierno. Sin embargo el arte no estuvo ajeno y, con
los propios materiales ideologicos y estéticos que le proveia la vanguardia
organizaron una instalacion que fue sintesis de la contracultura, la mues-
tra “Tucuméan Arde”, cuyo titulo juega con el de la pelicula de René Cle-
ment ¢Arde Paris?.

En esta muestra convergen las posiciones intelectuales de los artistas
y pensadores rosarinos y portefios, en su mayoria de una significativa
formacion universitaria —Pablo Renzi, Maria Teresa Gramuglio, Nicolas
Rosa, Graciela Carnevale, Le6n Ferrari, Jaime Rippa, entre otros- con las
posturas sindicales que entablaron un dialogo con los artistas en las visi-
tas preparatorias realizadas a Tucuman. La utilizacion de las logicas de los
medios de comunicacion para marcar la oposicion entre el discurso oficial
del gobierno acerca de la situacion tucumana y el discurso critico con el
que se sostenia la muestra, la perspectiva de un pais integrado en sus pro-
bleméticas y en la busqueda de soluciones; y por supuesto el impulso con-
testatario de los jovenes que se sentian protagonistas de su tiempo, dieron
a Tucuman arde todos los ingredientes para condensar la época.

Pero también las instituciones trazaban particulares trayectorias inte-
lectuales, Eduardo Romano (1990) en el Prdlogo a Las huellas de la ima-
ginacién da cuenta de su propio itinerario intelectual®® en estos tiempos y
comenta que en 1973 la estructura universitaria tradicional sufre un fuerte
cimbrén cuando se cuestiona la obstinada practica del aprendizaje aislado y
se propician formas grupales de trabajo y evaluacion, o cuando se amplian
los enfoques disciplinares hacia campos no canoénicos. Recuerda que en

80. “Dificil se torné la situacién de quienes no nos sentimos forzados al exilio y,
con una buena cuota de irrealidad, a pesar de que estabamos al tanto de como
funcionaba el aparato represivo y sus procedimientos nos rozaban, decidimos
quedarnos a resistir (...) En ese clima dentro del cual las posibilidades laborales
se habian restringido enormemente, comenzamos a reencontranos, los que
quedabamos” (Romano 1990:10)
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1974, el interventor de la UBA, Ivanisevich restringe esas practicas que
luego en 1976 son prohibidas y afirma que “con el golpe militar encabezado
por el general Jorge Rafael Videla (...) todas las formas de vida solidaria y
de agrupacion fueron combatidas, perseguidas y atin extirpadas, y eso, no
sblo, por supuesto, dentro de los claustros” (Romano 1990:10).

Santiago Kovadloff (1982) distingue —en referencia a la producciéon de
Buenos Aires- una poesia del 60 de una poesia del 70. A la primera la ca-
racteriza como fervorosa, preocupada por la dimensién ontolégica de la
vida, cuestionadora y destaca en los poetas la preocupacion por los propios
instrumentos expresivos.

Los poetas que comienzan a publicar en los 70 irrumpen en
un escenario de caracteristicas muy distintas a las del 60; mu-
cho mas conflictivo en los hechos, mas tragico en su desplie-
gue y sangriento en su desenlace. La polémica se transforma
en intolerancia; el fervor partidario en violencia despiadada y
la atmoésfera cotidiana adquiere caracteristicas que la vuelven
angustiosa, incierta irrespirable (...) La censura primero y la
autocensura después fueron desdibujando los perfiles literarios
e impidiendo su reconocimiento publico” (Kovadloff 1982:87)

Para este autor hay tres factores especificos que inciden en la poesia de
los 70, el resquebrajamiento del proyecto continentalista, el derrumbe
de los mitos politicos redencionistas y los conflictos socio-econémicos.
Ello se tradujo en una poesia que fue alejandose del coloquialismo, con
menos énfasis en la emocion y las vivencias personales, de marcada iro-
nia y toques de absurdo que trataron de representar lo imponderable de
la realidad.

Puede observarse aqui la separaciéon de dos momentos diferenciados en
estas décadas, uno relacionado con la movilizacion, la participacion y la dis-
cusion politica y otro marcado por el endurecimiento de las politicas de esta-
do que llevan a la persecucion y la represion, y por lo tanto al repliegue (y la
muerte) de las fuerzas antes movilizadas. Es decir un momento que ostenta
como centro la palabra y otro que pone de relieve el silencio. El discurso li-
terario, al tener la posibilidad de ‘decir el silencio’ fue transformandose para
encontrar las grietas donde esa ausencia pudiera manifestarse. Masiello
(1987) afirma que ese fue el sello de la literatura del siglo XX en Argentina,
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hablar desde el margen para responder a los circuitos hegemonicos, en los
sesenta esto permitid ir mas alla de lo literario para explorar la dimensién
popular de la cultura y plantear desde alli las funciones de la dependencia
cultural. En los 70 en cambio, la mayor vigilancia estatal orienta la critica ha-
cia los limites del autoritarismo primero y después del 76 se buscaron vincu-
los entre los distintos sectores para constituir espacios de expresion® més o
menos visibles, segtin los casos. Observemos que en esta hipotesis se trabaja
sobre tres momentos —en las dos décadas que analizamos-que corresponden
a transformaciones politicas intensas.
Francine Masiello (1987) dice que

Al despojar al pueblo de una cultura politica, la norma auto-
ritaria expulsa a los individuos de una esfera publica y se nie-
ga a permitirles un dialogo con el poder o cualquier critica del
estado. Esa tactica crea una especie de monumento al pensa-
miento hobbesiano, una poblacion de sujetos pasivos despo-
jados de lenguaje y privados del privilegio de la ambigiiedad
en su pensamiento o su expresion (Balderston et al 1987:12)

Esto hace que el discurso se torne fragmentario y se nutra de lo heterogé-
neo, lo espontaneo, lo que circula en los margenes de esa poderosa voz que
es la norma autoritaria. La supresion de los otros se logra con esa palabra
que se apropia de un “nosotros” creado por el estado® y que constituye una
estructura institucional organizada e inflexible.

3.3. Cultura e historia en el NOA

3.3.1. Construir el NOA

Nos centraremos ahora en una problematica especifica, la constitucion del
NOA Cultural como acontecimiento y como discurso que, atravesando una
sinuosa historia, encontr6 en la segunda mitad del siglo XX un espacio de
discusion y de intercambio, encauzado luego en proyectos y propuestas de

81. En este sentido Masiello refiere a Revistas clandestinas como Barrilete, otras
de corte mas académico Punto de vista y Humor donde se dan cita las distintas
expresiones con un formato mas mediatico.

82. Recuérdese aquel famoso latiguillo “Los argentinos somos derechos y humanos”.
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trabajo orientadas a sacudir los saberes establecidos, poner en crisis las teo-
rias a la luz de los acontecimientos y sobre todo a repensar los fundamentos
y practicas culturales en los que se hallaban inmersos. Las condiciones de
posibilidad de estos estudios estuvieron dados por la conformacion de equi-
pos interdisciplinarios que desde distintos lugares institucionales e ideol6-
gicos se plantearon dos cuestiones centrales: 1) El desarrollo cultural del
NOA desde una perspectiva epistemoldgica, y 2) la integraciéon cultural del
NOA como antesala para el desarrollo econémico. Ambas preocupaciones
operaron por cauces diferentes y con frecuencia ignorandose entre si, ética y
cientificista la primera; pragmaética la segunda consustanciadas las dos con
los imperativos histéricos que las cobijaron.

Los distintos aportes —desde la antropologia, la sociologia, la filosofia- y
que se desarrollaban en ese espacio discursivo conocido como NOA Cul-
tural, ayudan a reflexionar sobre los acontecimiento y permiten observar
las perspectivas teoéricas que circulaban en los espacios académicos e iban
insinuandose en la relacion interuniversitaria.

También debemos considerar la trayectoria de migraciones y desplaza-
mientos trazados por los escritores del NOA, quienes fueron definiendo
un espacio dindmico en oposicién con el discurso localista que procurd
siempre valorar los limites geograficos como limites culturales. Sara San
Martin, Ricardo Martin Crosa, Walter Adet, Jacobo Regen, Agustin Bas
Luna son algunos de los escritores que manifiestan en su obra la pers-
pectiva plural de un noroeste dindmico engarzado en el sistema literario
hispanoamericano y argentino, ajenos a los reduccionismos arbitrarios.
Encuentros de Poetas, como los realizados en Monteros (Tucuméan), Anto-
logias, presentaciones de libros, jalonaron los intercambios de autores mas
preocupados por la puesta en juego y la discusion de su practica que por
el canon local. El discurso literario da cuenta asi de una vocacién integra-
cionista, solidaria, y podemos retrotraerlo al Manifiesto de La Carpa como
acontecimiento fundacional de ese nuevo modo de entender el arte en una
perspectiva socio — historica. Esta perspectiva puede seguirse también en
trabajos de investigacion y recopilacion como los que llevaron adelante
Dionisio Campos en Tucuman y Andrés Fidalgo en Jujuy.

En el ano 1966, por impulso de Gaspar Risco Fernandez, Presidente del
Consejo de Difusiéon Cultural de la Provincia de Tucuman, se constituye
la Comision Coordinadora Permanente de Accion Cultural del Noroeste
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Argentino (abreviadamente conocida como NOA Cultural). Como el mis-
mo Risco lo expresa: “La accion sostenida del organismo regional alerto
sin pausa la conciencia de que el NOA es un ecumene y de que puede y debe
resolver en forma conjunta sus problemas, a tal punto que a ello parece
logico atribuir la proliferacion de entidades similares, privadas y oficiales”.
Sin embargo la proliferacion antes aludida llegd a resultar cadtica, ya que
en 1974 llegaban a treinta y ocho los organismos creados o propuestos para
coordinar los distintos sectores de la actividad de la region.

En la primera mitad de la década del 70 el enfoque que se dio a la cues-
tion tuvo también en consideracion las teorias geograficas desarrolladas por
Dausy Rey Balmaceda que observaban la heterogeneidad del NOA por lo que
requeria una planificaciéon “que no violente las relaciones causales entre el
espacio natural y el hombre economizante” (Wiirschmidt y Setti Cuadrante
2:36) y consideraban que la unidad regional se basa en una conciencia popu-
larizada que parte de las raices historicas, folkloricas y culturales, es por eso
que caracterizan al NOA como “region volitiva” cuyo afianzamiento y super-
vivencia como region dependera de la eficacia de los estudios, programas y
ejecucion de los planes que permitan ponerla en funcionamiento.

Complementariamente el profesor Francisco Julia, escritor y critico lite-
rario, observa que cada una de las provincias signatarias del NOA Cultural
muestra una individuacién marcada. “Es dificil establecer (...) una confor-
macion étnica semejante. Sefialar rasgos y tonos idiomaéticos analogos, ha-
bitat fisico, identidad telarica y paisajistica, densidad, indices educativos,
presencia cultural, matices folkloricos y antropolégicos, recursos natura-
les, es insistir en el juego de las posibilidades” (Cuadrante NOA 3-4: 21). A
la vez sefiala que tampoco se puede buscar una homogeneidad en un tras-
fondo emotivo, ya que el noroeste rinde culto a una invariable rivalidad
de las provincias entre si, “rivalidad por otra parte que encuentra risuefia
acogida y es fomentada a través de un salpicado anecdotario transmitido
de generacidn en generacion con socarrona intencionalidad”. Para Julia
esta practica sostiene un instinto de localismo enclaustrado, rigido y con-
servador, que se corresponde con una devocion egregia practicada hacia
los héroes particulares y la necesidad constante de acrecentar la memoria
local a través de registros, mitos y leyendas que muchas veces ponen en es-
cena desavenencias entre la provincias, es por ello que segtin este autor lo
que une a la region NOA es “el hecho de compartir, todas las provincias (de
la region) igual sometimiento a un centralismo opresivo e injusto” (23).
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Una institucion sefera en esta linea de trabajo es el Centro de Estudios
Regionales, cuyo 6rgano de difusion fue la revista Cuadrante NOA — N° 1,
21 de mayo de 1974-. Este Centro contaba entre sus miembros a Octavio
Corbalan, critico literario y escritor, docente de la UNT y luego también
de la UNSa, Gaspar Risco Ferndndez, Francisco Julia, Lauro Fagalde. La
publicacion, se transformo en un sitio polémico, analitico y multidiscipli-
nario, un 6rgano de difusién marcado no sélo por los temas inherentes a la
region sino sobre todo por una reflexion situada, valoracion y estudio de la
produccion literaria y la produccién tedrica emergente del mismo contexto.
Del analisis de esta publicacion puede inferirse que la vocacioén integracio-
nista declarada por el Centro se hace permanente en los actos realizados:
intercambios con las Direcciones de Cultura de la region, participaciéon en
homenajes y presentaciones de libros en diferentes ciudades, coordinacion
de paneles y debates sobre los articulos que se publican. Es decir se instala
una dinamica de discusién constante orientada a configurar una actitud
permanentemente dialogica y plural.

El profesor Francisco Juli, analizando la producciéon poética del mo-
mento observa que se la tilda peyorativamente de regional (lo que no
habia ocurrido con la obra de Alberdi por ejemplo) y aparecen ignorados
en las habituales sumas de la poesia argentina. Su hipoétesis es que en el
proyecto politico argentino no hubo lugar para la mirada hacia dentro,
no hubo espacio para leer la diferencia y se privilegié una escritura mo-
delada ala moda de la época; el aplanamiento del tono y el matiz valorizo
un discurso estatico y formalista que rechaz6 lo regional, identificandolo
con lo costumbrista y pintoresco. Para Julia esto trajo como consecuen-
cia que la renovacion literaria que se produjo en Latinoamérica a media-
dos de siglo no haya tenido en Argentina una produccién acorde.

La labor del Centro de Estudios Regionales abarca distintas areas y
disciplinas, sus integrantes recorren jornadas, congresos y reuniones
culturales de la region, informan sobre los temas y propuestas, leen las
actas y escriben acerca de sus experiencias y reflexiones. En 1975 se crea
el Centro de investigaciones regionales, dependiente de la Facultad de
Filosofia y Letras de la Universidad Nacional de Tucuman, también de
esa experiencia participa Gaspar Risco Fernandez. Este activo profesor
de filosofia incursiona ademés en los medios de comunicacion, es parte
del Directorio de INCUPO (Instituto de Cultura Popular) organizacion
de educacién radiofénica que apunta a la promocién humana integral.
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En este rol defiende la necesidad de potenciar en la sociedad sus pro-
pias formas de comunicacion y recién después abrir paso a las nuevas
tecnologias, es por ello que propone un estudio serio de las formas de
comunicacion y de la estructura del discurso de las comunidades rurales,
unido a un analisis de los modos como esas formas comunicacionales
pueden articularse con las nuevas tecnologias e insiste también en la for-
macién de comunicadores procedente de los grupos sociales en cuestion,
“capaces de encontrar en cada caso los puntos de sutura que permitan las
transferencias necesarias sin sacrificar la riqueza implicita en la identi-
dad de cada grupo” (Cuadrante 5:3).

El analisis de la relacion de los medios y la cultura popular que realiza Ris-
co Fernandez esta fundamentado en estudios de Marshall Mc Luhan, Um-
berto Eco, Edgar Morin, en un didlogo constante con los articulos que escri-
ben sus propios compafieros de ruta -Julia, Vece- y con textos que provienen
de la cultura popular como los recopilados por Juan Alfonso Carrizo.

Las consideraciones de Cuadrante NOA nos permiten situar sus concep-
ciones de cultura y observar dos lineas muy claras, la cultura como singu-
laridad y la cultura como pluralidad. La cultura entendida como trayec-
toria personal, como acciéon individual de talentos destacados y la cultura
entendida como practica social atravesada por la historia.

En el primer caso estamos frente a la cultura del espectéaculo, se impone
la racionalidad econémica, las representaciones sociales se folklorizan, no
hay riesgo porque todo es espectaculo. La literatura es entonces el espacio
del ocio y, como dice Michel de Certeau “el pueblo se transforma en pabli-
co0” (1999:161). Lo cultural es una especie de bolsa donde la sociedad aban-
dona los problemas que no sabe cémo tratar y asi un espacio participativo
se diluye en la indiferencia y en la apariencia, se transforma en un no lugar
donde todo puede circular, no importa qué.

El Proyecto NOA Cultural fue justamente la antipoda de esta perspecti-
va, la principal muestra esta en la cantidad de organismos que fue capaz de
generar y en la conciencia de pertenecer a una realidad histoérico — cultural
que era necesario enfrentar a través del pensamiento y el desarrollo de
la ciencia. En la Declaracion de principios®s del Centro de estudios regio-
nales se engloba la preocupacion por el accionar universitario, la falta de
cohesion entre los talentos de la region, el letargo de la region frente a sus

83. Publicado por Cuadrante NOA N°1. Abril de 1974.
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problemas y proponen como respuesta estudiar la realidad del Noroeste,
promoviendo la participacién de toda la comunidad, formando investiga-
dores y posibilitando la circulacién de las producciones culturales.

El desplazamiento que proponen, de ser a la vez estudiosos y objeto de
estudio, les permite la multiplicidad de perspectivas, el desvanecimiento
de principios a priori y la posibilidad de eludir topicos tradicionales en una
operacion epistémica formulada para tratar problemas que permitan un
crecimiento armoénico de la region.

3.3.2. Escribir en el margen

Paralelamente al proyecto socio-cultural integracionista, el periodo en
cuestion estuvo marcado por los movimientos populares que rechazaban
el nuevo orden econdémico con acumulacién creciente de capital en la alta
burguesia. Se produce asi una brecha social que potencia las diferencias y
promueve acciones por fuera y en contra del aparato institucional, e invo-
lucran distintos sectores sociales movilizados con distinta intensidad en
cada provincia, ain cuando se trataba de provincias vecinas.

Emilio Crenzel (1997) trata especificamente el caso de Tucuman y consi-
dera que hay importantes diferencias entre la situaciéon de esta provincia y
las adyacentes, sobre todo en lo referido a:

« Laeconomia tucumana dependia en gran medida de la producciéon
azucarera, que se habia erigido en monocultivo. Salta tenia una
economia diversa, ya que incluia otros cultivos ademas de petréleo
y madera. En Jujuy Altos Hornos Zapla aportaba significativamen-
te a las finanzas locales.

« Lasluchas sociales en Tucuman tienen una historia més extensa®y
con la constitucion de FOTTA® durante el primer gobierno peronista

84. En 1877 ya se registra una crisis importante y la imposicién de la ‘ley del machete’
destruccion de los cafiaverales de los pequefios caferos independientes y proteccion

de los grandes; posteriormente las huelgas de Cruz Alta en 1911, de la FOTIA en 1949

que duré mas de un mes, la ‘marcha del hambre’ de 1961 reprimida por el gobernador

Gelsi, las ocupaciones de fabricas entre 1960 y 1966,etc.

85. “el estatuto de conformacion de la federacién de obreros y trabajadores de la industria
azucarera llama a que ‘los obreros de la industria se vinculen con lazos indisolubles,
coordinando la defensa y accion de la clase trabajadora que, en virtud de sus intereses

comunes, hagan imposible toda desviacién frente al capitalismo, luchando por
conquistar condiciones dignas de trabajo, remuneracion y respeto’ (Crenzel 1997:29).
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(1944) se sistematizan y fortalecen. La sindicalizaci6on en Salta® y
Jujuy con una fuerza laboral predominantemente indigena y boli-
viana fue posterior.

« En Salta y Jujuy, al tratarse de latifundios las empresas azucareras
son unidades técnicas de produccion agroindustrial, muelen su pro-
pia cafia, con lo que incrementan sus ganancias y disminuyen la con-
flictividad social.

« Influye también la dinAmica que los intelectuales, particularmente
los allegados a la Universidad Nacional de Tucuméan, imprimen a la
discusion de los conflictos.

« Ladiferente estructura econémica determina que los interlocutores
del gobierno nacional en Salta y Jujuy sean menos, formen parte de
la misma clase social y establezcan fuertes lazos para conseguir la
infraestructura y las leyes que permitan su expansion. Esta situa-
ci6on también se nota en unos pocos ingenios tucumanos que son los
que resisten después del 68.

Por cierto que también compartian otras, como el sostenido deterioro
del nivel de vida que se dio entre 1965 y 1969, el alto indice de pobreza que
se acentuaba por la incorporacion de tecnologia en el campo, el trabajo
transitorio y los efectos de las migraciones internas. Emilio Crenzel anali-
za la situacion de Tucuman y dice:

En Tucumén la concentracion y centralizaciéon de capitales y
el cambio cualitativo en la composicion orgénica, produce un
incremento del ejército industrial de reserva y de la poblacion
sobrante para las necesidades medias de acumulacién, ade-
mas de una reduccién (proletarizacion, semiproletarizacion)
de fracciones burguesas. Ese proceso se desarrolla en un mar-
co de ocupacién militar del territorio (Provincial y Nacional,
en general), y en determinadas areas de las territorialidades
a desalojar (ocupacion de los ingenios y de la Universidad por
parte de la gendarmeria), la violencia permite la acumulacion

86. En este contexto no se pueden obviar las estrategias de Robustiano Patron Costas
utilizd para conseguir mano de obra gratuita: adquirié tierras en la zona de la Punay, al
pasar las personas que alli vivian a ser sus arrendatarios, estos colonos debian pagar
con trabajo el arriendo. Para ello se trasladaban desde su habitat frio y seco a la zona
calida y humeda de Oran. (Citado por Michel Azucena et al en “Agroindustria azucarera
y sindicatos en la Provincia de Salta 1943-1955” version electronica en http://www.
unsam.edu.ar/escuelas/politica/centro_historia_politica/material/Michel1951.pdf)
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y el desalojo de estas territorialidades y las condiciones socia-
les existentes en las mismas sobredeterminan la necesidad del
uso de la violencia para la clase dominante (Crenzel 1997:55)

En esta escena se registra también la presencia de los llamados sacer-
dotes del Tercer Mundo®” que no sélo participan de las manifestaciones
publicas de rechazo y repudio a la politica oficial, sino que también de-
mandan a las jerarquias eclesiasticas una mayor participacion y en una
carta al Arzobispo Aramburu afirman que la Iglesia argentina parece
una “Iglesia del silencio”.

Los distintos actores del momento, dirigentes estudiantiles, autoridades
universitarias, sacerdotes, dirigentes gremiales acenttian que el problema
en Tucuman tiene rasgos propios, producto de las decisiones econémicas
que se tomaron, pero que también se notan componentes nacionales como
la promulgacion de la Ley 16.912 -fuertemente rechazada- que prohibe las
actividades politicas en la Universidad la concentracion de riquezas, los
congelamientos de sueldos y las diferencias estratégicas e ideoldgicas en-
tre peronistas y comunistas. Complementariamente se producen también
desinteligencias entre los dirigentes estudiantiles y los dirigentes obreros,
acusaciones cruzadas de los distintos sectores, huelgas y marchas con re-
presiones e incluso detenidos.

La década del 70 se inicia con un cuadro critico de protestas, deudas
salariales, intervenciones militares que se van reorientando a medida que
se organiza el nuevo proceso democratico. En 1967 comienza sus cursos
regulares la Universidad Catolica de Salta y en 1972 se crean las Universi-
dades de Salta y Jujuy, ambas ya habian estado funcionando como Centro
Universitarios dependientes de la Universidad de Tucuman, lo que sitta
a esta ultima como polo del desarrollo universitario de la region. Se trata

87. “Yo siempre digo que no hubo una voluntad de fundar algo. El Movimiento de
Sacerdotes del Tercer Mundo no se cred, nacié. Surgié de una serie de situaciones
previas. Parto de la posguerra en Europa y del ambito especifico donde se gener6
el Movimiento, que es la Iglesia. Por ejemplo, en Francia y Alemania y un poco en
Bélgica habia surgido el movimiento de los curas obreros. Estaban los sacerdotes
que habian sido llevados por los nazis a campos de concentracion. Al volver
eran otras personas por lo que habian visto y vivido. Pensemos en un sacerdote
tradicional, dentro de una estructura muy cerrada, verticalista y autoritaria que de
pronto se encuentra inmerso solo en un ambito brutal como eran los campos de
concentracién” Entrevista a Miguel Remondetti secretario del MSTM en Argentina.en
Revista La fogata, versién digital.
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de una etapa con aumento significativo de la obra publica, creacion de es-
cuelas y acciones para revertir los problemas sociales, pero estos excedian
largamente los planes dispersos del gobierno.

En la elecciones de 1973 se imponen gobiernos peronistas: Miguel Ra-
gone®® en Salta, Amado Juri en Tucuméan y Carlos Snopek en Jujuy, con lo
cual las tres Provincias parecen marchar en un mismo sentido politico,
sin embargo aqui también se notan las diferencias internas del peronismo
que separan a Snopek y Juri por un lado y Ragone® por otro. Asimismo
las respuestas sociales son distintas, en Salta la oligarquia dominante se
acerca al poder de Pero6n pero se resiste a los cambios socio-econémicos
impulsados por el peronismo?®°, Tucuman —como ya dijimos- recibe este
tercer gobierno de Per6n con muchas expectativas de que se resuelvan
sus graves problemas y Jujuy elige a un gobernador practicamente entre
las dos facciones internas del propio partido.

Durante el llamado proceso de reorganizaciéon nacional Tucumén sufre
las mayores dificultades ya que es el centro del Operativo Independencia®.
Sus ejes centrales fueron el terrorismo, el secuestro, la desaparicion de
personas y los campos de concentracion donde se torturd y asesind a miles
de personas. La capacidad logistica y operativa del ejército, al mando del

88. Miguel Ragone: Nacié en Tucuman en 1921, alli se recibié de médico. A principios
de los afios 70, Ragone pasé a liderar la Lista Verde con la identificacién del "médico
del pueblo”, calificativo con el que se presenté como candidato a gobernador por
el justicialismo saltefio el 11 de marzo de 1973. La férmula Ragone-Rios obtuvo en
aquella ocasion casi 121.500 votos, poco mas del 57 por ciento de los votos del
padrén electoral, sin embargo en noviembre de 1974 la Provincia fue intervenida.

El 11 de marzo de 1976, Ragone fue secuestrado cerca de su domicilio. Su cuerpo
nunca aparecio, convirtiéndose en el Unico ex gobernador desaparecido de la
Republica Argentina.

89. “Este gobierno [de Miguel Ragone] de tendencia popular de avanzada cuya
calificacién dejo a la historia, sufrié los impactos de las luchas internas y fue
intervenido por el gobierno de la Presidente Perén en noviembre de 1974” (Cadena de
Hessling 1995:288)

90. Sobre este tema es muy interesante el analisis de la primera etapa peronista de
Gregorio Caro Figueroa (1970) Historia de la gente decente en el Noroeste argentino.
Buenos Aires: Ediciones del Mar Dulce.

91. El operativo fue autorizado por la entonces presidente Maria Estela Martinez de
Perén, disponiendo —contra las estipulaciones de la Constitucién Nacional— “que
el comando general del Ejército procedera a ejecutar todas las operaciones militares
que sean necesarias a efectos de neutralizar y/o aniquilar el accionar de los elementos
subversivos que actian en la provincia de Tucuman” (decreto del Poder Ejecutivo
Nacional 261/1975). El presidente de la Camara de Diputados, italo Luder, hizo
extensivo el operativo a todo el pais durante su breve interludio al frente del PEN,
mediante los decretos 2270/1975 y 2272/1975
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general Acdel Vilas primero -reemplazado por Domingo Bussi en diciem-
bre de 1975- logré diezmar la sociedad tucumana. Toda la region dependia
del Comando del Tercer Cuerpo del Ejército con asiento en Coérdoba, por lo
que los mecanismos represivos fueron semejantes.

Eduardo Ashur en “Una leccién de historia” (Palermo et al 1996) afirma
que la region noroeste es como ‘un gigante dormido’ compuesto de pro-
vincias ricas pero empobrecidas y podriamos agregar que no supieron (o
no pudieron) llevar adelante un proyecto comun. Para Ashur en el final
del siglo XX, rearmados los esquemas institucionales del pais y cada una
de sus provincias, es de esperar que puedan reaparecer las iniciativas de
integracion, que muchas veces se dan de hecho entre sus habitantes, pero
no son consolidadas por los dirigentes.

3. 4. Modernidad / Posmodernidad

Mi nombre es Eduardo Gonzdlez pero en Santa Lucia todos me dicen

el Nato Gonzdlez (...) yo tengo segundo grado nada mds pero sé leer y
escribir, yo he leido y estudiado mucho cuando estaba en la carcel. Ahi se
leia y con los comparneros se aprendia mucho. Cuando estaba el ingenio yo
trabajaba de maquinista (...) Toda mi familia mis padres siempre han sido
peronistas pero yo de joven he tenido ideas socialistas y me gustaba mucho
el comunismo de Rusia, lo que habia pasado en Cuba con Fidel Castro.

Testimonio recogido por Lucia Mercado en La Base.

“El postmodernismo es un marco significativo en el cual describir
lo que sucedi6 en la cultura de los sesenta” afirma Frederic Jameson
(1997:51) y considera que en esa época ya se hicieron presente los deba-
tes fundamentales de la posmodernidad como ‘la muerte del sujeto’, la
cultura del simulacro y la configuracion de la sociedad del espectéculo,
el reconocimiento de la materialidad de la imagen y la emergencia de
una estética de la textualidad. También la percepcion de la tempora-
lidad se transforma, pierde toda profundidad y consecuentemente las
formas de interpretar el tiempo y la génesis de los acontecimientos. Se
ha pasado de un ‘alto modernismo’ a una posmodernidad que s6lo puede
caracterizarse a partir de aquel, se establece asi una relaciéon “simbiotica
y parasitaria” (Jameson 1997:52).
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En términos generales se puede caracterizar la modernidad como el
proyecto de imponer la razéon como norma trascendental a la sociedad.
Desde ese punto de vista seria una continuacion del concepto kantiano de
Ilustracion y del antropocentrismo humanista del Renacimiento. Para la
sociologia la modernidad se describe, por oposicion a la tradicion, como
un modo de reproduccion de la sociedad basado en la dimension politi-
ca e institucional de sus mecanismos de regulaciéon. La reproducciéon del
conjunto y el sentido de las acciones que se cumplen son regulados por
dimensiones culturales y simbolicas particulares que se sostienen en una
transformacion del sentido temporal de la legitimidad. En la modernidad
el porvenir reemplaza al pasado y racionaliza el juicio de la accion asociada
a los hombres, se construye asi la posibilidad politica y reflexiva de cam-
biar las reglas del juego de la vida social.

La modernidad es también el conjunto de las condiciones histéricas
materiales asociadas con el paso de la sociedad rural tradicional a la so-
ciedad industrial urbana, y por lo tanto con la Revolucién Industrial y el
triunfo del capitalismo. Es un fenémeno que surge en los ‘paises centrales’
(Europa occidental y Estados Unidos); y que con el tiempo, se expande
para establecer con los ‘paises periféricos’ una relacion de dominacion, de
explotacion y de intercambio desigual, donde el centro desempena el pa-
pel activo, impone el modo de produccion capitalista y destruye o integra
(pero vaciandolas de su contenido y despojandolas de su significado) las
estructuras precapitalistas autdctonas y tradicionales. Este proceso, que
atraviesa por diversas etapas, desemboca en la transformaciéon del mundo
en un mercado y la consolidacién de los Estados modernos.

Las relaciones sociales muestran una nueva opacidad debido a la apa-
ricién de intermediaciones (desde la mercancia hasta el Estado) que tien-
den a adquirir una existencia autbnoma y en consecuencia a fetichizarse,
generan asi una enajenacion econdémica y politica. La base de legitimidad
socio-politica se fundamenta en la racionalidad; el poder condensado en el
Estado se vuelve impersonal, y est4 definido por instituciones y constitu-
ciones. De lo concreto se pasa a lo abstracto; de lo transparente a lo opaco;
de lo inmediato a lo mediato; de lo diferente y variado a lo homogéneo.

Francois Lyotard (1987) reconoce como rasgo de la modernidad el acerca-
miento funcional entre la ciencia y los grandes relatos y afirma que cuando la
ciencia recurre a los grandes relatos para legitimarse —dialéctica del espiritu,
hermenéutica del sentido, emancipacion del sujeto razonante- se constituye
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como ‘ciencia moderna’ Dos teorias permiten situar las particularidades de
las sociedades modernas, segiin Lyotard, la sistémica de Parsons y el marxis-
mo. La primera considera a la sociedad como un sistema que se programa a si
mismo como una maquina inteligente, que optimiza su performatividad

Incluso cuando cambian sus reglas y se producen innovaciones,
incluso cuando sus disfunciones como las huelgas o las crisis,
o el paro o las revoluciones puedan hacer creer en una alter-
nativa y levantar esperanzas, no se trata mas que de reajustes
internos y su resultado sélo puede ser la mejora de la ‘vida’ del
sistema, la Gnica alternativa a ese perfeccionamiento de las ac-
tuaciones es la entropia, es decir, la decadencia. (Lyotard 1987:30)

En la teoria marxista el principio es la lucha de clases, por lo que se apoya en
un dualismo de principio y desconfia de sintesis y reconciliaciones. Sin embar-
go sus fundamentos fueron difuminandose hasta perder radicalidad e incluso
estabilidad tedrica (Lyotard 1987:33). Ambas teorias confian en la accion de
los estados y sus agentes para ‘dirigir’ los cambios de la sociedad y en la fun-
cionalidad de los lazos sociales®2, pero es la teoria critica la que, al desconfiar
de los acuerdos, abre la posibilidad de transformaciones significativas.

La postmodernidad, fundada en un redespliegue econémico pone en es-
cena un cambio de funcion de los Estados, las funciones de regulacion pa-
san a los administradores, los ‘expertos’ y dejan de lado a la clase politica
tradicional. Este re-lanzamiento de la guerra econémica mundial se da a
partir de los ahos 60.

En la segunda mitad del siglo XX cuando comienza la segunda descolo-
nizacion econdémico-politica, no se cuestiona para nada la descolonizacién
intelectual, afirma Walter Mignolo%. Para este autor las transformaciones
se pensaron a partir de las mismas categorias de pensamiento que habian

92. Lyotard, citando a Baudrillard, afirma que algunos autores analizan en el marco de la
descomposicién de los grandes Relatos, “la disolucion de los lazos sociales y el paso
de colectividades sociales al estado de una masa compuesta de atomos individuales
lanzados a un absurdo movimiento browniano. Lo que no es mas que una visién que
nos parece obnubilada por la representacién paradisiaca de una sociedad ‘organica’
perdida” (Lyotard 1987:36-37).

93. Mignolo, Walter D. (2002) “El potencial epistemolégico de la historia oral: algunas
contribuciones de Silvia Rivera Cusicanqui”. En : Estudios y otras practicas intelectuales
latinoamericanas en cultura y poder. Daniel Mato (compilador). CLACSO, Consejo
Latinoamericano de Ciencias Sociales, Caracas, Venezuela. Version electronica.
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acompaiado la colonizacién de los paises que se descolonizaban. Este ana-
lisis considera que en realidad, en los sesenta y setenta, estuvo en juego
una nueva forma de colonizacion, en cuanto se reprodujeron en América
los modelos gestados en Europa, por lo que cabe la pregunta si el posmo-
dernismo puede ser considerado un poscolonialismo, en cuanto sigue la
misma perspectiva epistémica que contintia desplazando las formas loca-
les de produccion del conocimiento.

La posibilidad de pensar desde otros lugares es lo que defienden los pro-
yectos de ‘Geopoliticas de conocimiento’, donde sittia Mignolo la posicion
de Silvia Herrera Cusicanqui y que desarrolla en funcién de tres ejes: a.
la actualizacion del concepto de ‘colonizacion interna’; b. sus propuestas
innovadoras sobre la interseccion entre ética y epistemologia de la ciencia,
teniendo en cuenta a la historia oral como potencial epistemoldgico, y c. el
estudio de la relacion entre derechos civiles y democracia.

Estas consideraciones nos permiten volver sobre la cita de Didier An-
zieu con que abrimos el presenta capitulo écon qué conceptos se puede
pensar una etapa de transformaciones que implica la heterogeneidad del
mundo occidental, pero que deja de lado zonas que requieren de otros len-
guajes para poder hablarse? En el noroeste argentino esta trama compleja
construye una red de superposiciones, reiteraciones, elipsis, borraduras
que requieren de un pensamiento excéntrico, desplazado, que posibilite el
abordaje. Al mismo tiempo es necesario registrar la dimensién historica
de los acontecimientos lo que le da espesor a la materialidad de los signos,
y permite otros itinerarios en el trabajo analitico.

Modernidad y posmodernidad, desde la 6ptica de Beatriz Sarlo, estan
separadas por la razon, confiar o desconfiar de ella abre el debate. La mo-
dernidad con su vocacién universalista, la exclusion de las diferencias, el
deseo de objetividad y racionalidad, confronta con el despliegue de la sub-
jetividad, el paradigma de libertades maltiples, y el mercado que consti-
tuyen la posmodernidad “amasada con los fermentos de la crisis de las
vanguardias histéricos y los restos de paradigmas que garanticen un mi-
nimo de objetividad” (Sarlo 1994: 160-161). Sin embargo para esta autora
la funcidén critica de las vanguardias sigue siendo necesaria “porque no
se han desvanecido las injusticias que dieron impulso al fuego donde se
impugnaron poderes absolutos y legitimidades basadas en la autoridad
despoética y la concentracion de riquezas” (179)
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En este sentido podemos decir que las décadas que nos ocupan han
sido determinantes para la re-distribucién de lugares de enunciacion y
por lo tanto de poder. Detras de la aparente pluralidad de voces, de las
diversidades culturales y religiosas que buscan reconocimiento, de las
relatividades teodricas y de las fragilidades sociales se alza la omnipre-
sencia del mercado. éCoémo pudo ocurrir si todos queriamos otra histo-
ria? Quizéas el problema fue ese, no ‘todos’. En la situaciéon de Argentina
influy6 de modo decisivo el genocidio implantado por el estado, desde
donde se forzo el silencio; pero también las falsas solidaridades, el indi-
vidualismo, la hipocresia discursiva.

Resulta dificil pensar la posmodernidad en la escena que describiamos
para nuestro noroeste en los setenta cuando la conciencia critica buscaba
un lugar para construir el ‘mundo mejor’. Con los medios de comunicacién
censurados, la informacién nacional e internacional condicionada, limi-
tada la circulacion de libros y de autores, con una fuerte presencia de las
instituciones modernas —el estado, la iglesia, la escuela- no parece haber
condiciones para conjeturar la presencia de la banalizacién de las relacio-
nes y el relativismo posmoderno. La puesta en juego de la subjetividad, el
hedonismo pueden haber sido rasgos quizas del nuevo establishment que
se conformaba, pero atados a la verticalidad que el sistema imponia para
mantener esos lugares.
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4. 1.a compleja trama que anuda literatura / region / historia

Si bien desde el Siglo XVIII las diversas literaturas occidentales han pro-
curado darse una historia®+ que a la vez sostuviera un canon y, en muchos
casos, una identidad nacional -desde los estudios lusitanos de Francisco
Da Silva (1810-1876) o el Ensayo espanol de José Gallardo (1863-1889) o
los Manuales franceses como el de Bossuat (1951)- nos interesa en este caso
revisar aquellas perspectivas que plantearon como preocupaciéon central
la relacién entre el texto literario y la sociedad para establecer un orden
historico o bien para examinar la inscripcion de lo social en la literatura.
La discusion central ha sido entre la practica de 1a historiografia literaria y
la noci6n de historicidad en tanto que esta afecta al sistema literario.

La constitucion de la historia literaria ha sido diacroénica y en el analisis
de la sucesion de hechos hubo una cierta concepcion de la causalidad para
explicar las relaciones entre elementos contextuales y elementos textua-
les o entre biografia y escritura. Este determinismo es el que subtiende la
nocion de influencia, que implica un impacto unilateral e inevitable entre
autores, textos o acontecimientos estéticos o politicos. Para Eva Kushner®
otra nocién fundadora de la historia literaria es el tiempo, que ha sido tra-
tado de un modo discutible, al ser considerado matematico, homogéneo,
divisible y ha sido encasillado como periodos, figurados como recipientes
en los que se coloca cierto nimero de fendmenos. Esto supone un ritmo
regular y pautado que no se corresponde con los procesos literarios, donde
el pasado y el presente estan en constante interaccion y debate, generando

94. “Si analizamos el estado de la investigacion para los comienzos del siglo xx, nos
damos cuenta de que la reaccion desde la segunda década ha estado orientada contra
tres o cuatro rasgos de los estudios literarios tradicionales, que son completamente
distintos entre si. Hay, en primer lugar, una despreciable aficion por las antigliedades;
“investigar” hasta los detalles mas insignificantes de las vidas y disputas de los autores,
semejando una caceria, y ahondar en las fuentes; en resumen, la acumulacion de
hechos aislados, cominmente defendida por tener la vaga creencia de que todos esos
fundamentos serian utilizados, alguna vez, para levantar la gran piramide de la erudicién.
(...) No obstante, un falso y pernicioso “historicismo” esta frecuentemente vinculado
a esta exageracion del valor de los hechos: la idea de que ninguna teoria o ningin
criterio son necesarios para el estudio del pasado y la idea de que la época presente no
merece ser estudiada o es inaccesible al estudio, segun los métodos de investigacion.
Un “historicismo” tan exclusivo ha justificado hasta la negativa a criticar y analizar la
literatura. Ha llevado a una completa resignacion ante todo problema estético, a un
escepticismo extremo y, por consiguiente, a una anarquia de valores” (Wellek 1968:193)

95. Kushner Eva: “Articulacion histérica de la literatura” en Angenot et al (1993) Teoria
Literaria. México: Siglo XXI.
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superposiciones y dislocamientos. La operativa articulacién que supone la
historia literaria puede considerarse méas bien una hipétesis de trabajo te-
niendo en cuenta que las obras pueden ser registradas en el tiempo por su
fecha de publicacion, pero no con un caracter de principio rector en orden
al cual todo fenémeno literario es susceptible de ser reconocido.

La propuesta de Kushner es trabajar inductivamente, es decir que “la ob-
servacion y la descripcion de los fendmenos preceda ala determinacion de los
contornos de conjunto de un fenémeno en el tiempo y en el espacio y no que la
siga” (Angenot et al 1993:133). Pero esto es una abstraccion ya que el abordaje
de un texto es siempre situado y por lo tanto en una relacién necesaria con
ese conjunto, lo cual por supuesto no quiere decir de determinacion.

El corpus poético que analizamos -publicado en cierta época y en una
determinada zona de nuestro pais®® o cuyos autores son oriundos de de-
terminadas provincias- demanda dar cuenta de este sistema de relaciones
complejas en el que convergen al menos tres tipos de estudios: a. los refe-
ridos a los problemas generales de la periodizacion; b. los atinentes a los
estudios argentinos y latinoamericanos c. los que se han ocupado especi-
ficamente de corpus semejantes al que aqui estudiamos. Por cierto que en
muchos momentos se imbrican entre si.

4.1. Problemas generales

Desde el formalismo se han desarrollado lineas de reflexion que consideran
que lo propio de la literatura no esta dentro de ella, no es inmanente, no es ver-
bal sino histdrico y cambiante y son las instituciones de una sociedad quienes
regulan lo literario y lo no literario. Por ejemplo para Mukarovsky, como ya
dijimos, la funcién poética dominante no esta definida por el individuo sino
por la comunidad y reivindica una visién colectiva y social de la literatura,
afirmando que la funcién estética no es una propiedad permanente o inevita-
ble de una obra u objeto, sino que aparece segtn las necesidades sociales.

En este sentido Bajtin (1985) advierte que la historia de la literatura y
la poética sociolbgica son planteadas como disciplinas que deben salir de

96. También es posible considerar el lugar en los términos que lo hace Giorgio Agamben
(2006:15) “Tenemos todavia que acostumbrarnos a pensar el ‘lugar’ no como algo espacial,
sino como algo mas originario que el espacio; tal vez, segun la sugerencia de Platon, como
una pura diferencia, a la que corresponde sin embargo el poder de hacer de tal modo que
‘lo que no es, en cierto sentido sea y lo que es, a su vez, en cierto sentido no lo sea (...) asi la
exploracién topoldgica esta constantemente orientada a la luz de la utopia™
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sus propios dogmatismos para establecer espacios de interacciéon, donde lo
teorico y lo historico puedan observarse en relacion con la dindmica que
los constituye. La literatura en tanto producto habia sido entendida como
resultante de variables externas a la actividad literaria, el tebrico ruso re-
orienta este presupuesto para observar el caracter social de la literatura.
Siguiendo a Bajtin, Lotman considera que la evaluacién social seleccio-
na en el conjunto de los textos culturales, los elementos que se incorpo-
raran al texto literario. “Nosotros entendemos la cultura como memoria
hereditaria de la colectividad expresada en un sistema determinado de
prohibiciones y prescripciones” (Lotman 1978.71). Voloshinov acentia la
consideracion de “la palabra [como] una especie de ‘escenario’ de un cierto
acontecimiento” (1997:123) y en este sentido observa que la relacién que
establece la palabra con el contexto es una relacion tangencial, que sblo
puede leerse desde la propia alusion que hace el enunciado.

En un trabajo anterior?” postulabamos que el texto literario asume la
instancia modelizadora y se transforma en uno de los signos que mani-
fiestan la cultura y siguiendo a Umberto Eco afirmabamos que uno de los
funtivos, la expresion, tiene cierta permanencia, mientras que al analizar-
la en relacion con el contenido proyecta nuevas funciones lo que implica
la transformacion constante del coédigo. En sintesis, la complejidad de las
relaciones entre texto / cultura / ‘mundo real’ que asume la literatura es
susceptible de ser asediada desde distintas perspectivas, a fin de ajustar la
trama tedrica de esta pluralidad.

4.2. Teoria y situacionalidad

En el caso de América Latina, ni los criterios lingtisticos, ni los
geogrdficos, ni los politicos dan cuenta

por si solos del espacio especifico de lo literario: dan cuenta de él los
pardmetros culturales que articulan,

en su convergencia, como en su contradiccion la estratificada complejidad
de las manifestaciones literarias.

Ana Pizarro

Dos grandes problemas teéricos atraviesan los estudios latinoamericanos
y argentinos que se vinculan con nuestras preocupaciones: periodizacion

97. Cfr “Regionalidad y textualidad” en Critica Literaria 1991 (1992) Cérdoba:
Municipalidad de Cérdoba.
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y regionalizacién. Con respecto al primero Ricardo Cuadros®® sintetiza las
maneras de organizacién de la literatura hispanoamericana afirmando que
toma dos modalidades, una es la que aborda la literatura como fenémeno in-
tegrado en un concepto de cultura que se inicia con Las corrientes literarias
en la América hispanica (1949) de Pedro Henriquez Urefia, y continda con
las postulaciones de Angel Rama, Gutiérrez Girardot, Ana Pizarro, Anténio
Candido, Antonio Cornejo Polar, Alejandro Losada y atn la propuesta gene-
racional de José Juan Arrom La otra tendencia, cuyo proposito es abordar la
historia y periodizacion literarias desde una perspectiva que se desentiende
del contexto cultural es la de Cedomil Goic, construida segtin los postulados
de Ortega y Gasset*.

En el estudio que llevaron a cabo los criticos participantes de la reuniéon
de Campinas de 1983, se elaboraron una serie de sefialamientos metodo-
l6gicos acerca del problema de la organizacion temporal de la literatura
hispanoamericana, particularmente nos interesa poner en evidencia la ob-
servacion acerca del ‘periodo’ que es entendido

(...) en términos del espesor de diferentes sistemas literarios en
funcionamiento y en direcciones paralelas, articuladas o contra-
dictorias. En este sentido el espesor se disefia en la coexistencia
de secuencias literarias, que se superponen, que dialogan, y que
lejos de entregar una dimensiéon homofdnica al desarrollo his-
torico, le otorgan la complejidad de la polifonia. Este desarrollo
complejo, por otra parte observa un doble movimiento que la pe-
riodizacion debe recuperar y que es la modulacion simultanea de
continuidad y ruptura, en ondas sucesivas, que diferenciandose
entre si, corresponden a un mismo proceso (Pizarro 1985:142).

Para Domingo Miliani seria oportuna una historia transverbal de la
literatura hispanoamericana y una historia social que, desde los aportes
de Bajtin y Lotman resuelvan “en un plano cientifico social la pugna ideo-
légica y maniquea entre inmanentismo /sociologismo determinista de
los métodos para estudiar no sélo la literatura, sino la cultura, de la cual
el proceso literario es funciéon y no sistema” (Pizarro 1987:111). Por su

98. Cuadros Ricardo (1999) “Periodizacion literaria y contexto histérico” en Critica.Cl
Revista digital de Ensayo, Critica e Historia del Arte.

99. Cfr Domingo Miliani “Historiografia Literaria latinoamericana. Mas alla del inventario y
de la anécdota. La historia posible” (Pizarro 1985:101ss)
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parte Gutiérrez Girardot (Pizarro 1989: 109) considera a la periodizaci6on
como un mal didactico menor y sefiala los limites de los esquemas para
estudiar la literatura hispanoamericana, que sblo generan insatisfaccion,
por ello propone una perspectiva critica para ese abordaje, que surja del
analisis y recuperacion del material literario. Ana Pizarro (1989:69-82)
es mas precisa al acentuar la importancia del discurso, su constitucion,
sus transformaciones, para explicitar la historiografia literaria hispano-
americana y la profundidad historica de nuestras sociedades'°.

Como contrapartida la perspectiva generacional —si bien ha sido altamen-
te productiva- acenttia sobremanera la temporalidad y estuvo orientada a
formular una historia literaria —mas precisamente de autores y obras- an-
tes que mostrar los procesos de transformacion de la literatura. La noci6n
de generacién proviene del positivismo francés a través de Auguste Comte
(1839), luego alude a ella Wilhelm Dilthey (1865 y 1875) y en el siglo XX Wil-
helm Pinder (1926). Ortega y Gasset retoma este material y elabora su teoria
generacional que, si bien luego se aplica a las artes y a la literatura, no habia
sido trabajada con ese sesgo por el autor espafiol, ya que para Ortega y Gas-
set la generacion es un concepto metahistorico, de pretensiones universales.
Otros investigadores germanos como Julius Petersen'®, Herbert Cysarz, Ri-
chard Alewyn buscaron también una unificacién metodolégica a través de la
unidad cronologica que significa la generaciono2.

100. Al respecto es interesante recordar la afirmacién de Rolena Adorno en Jalla
1995: “La cronologia se ha dejado servir como el agente que, mas que cualquier
otro define el periodo. Aqui hay dos problemas: el de la correspondencia y el
de la coherencia. En cuanto al primero, vemos que muchas veces la cronologia
no produce las correspondencias esperadas entre los fendmenos y las fechas
dadas; nos dejamos conducir por la nocién de siglo y de década que, en vez de
servir como una muletilla apropiada, termina distorsionando con arbitrariedad
las multiples secuencias culturales que se esconden por debajo. En cuanto a la
coherencia, la cronologia puede ayudar a documentar los pasados pero no puede
garantizar su coherencia” (AAVV: Periodizacion y regionalizacion. Memorias de
JALLA Tucuman 1995)

101. Petersen considera que para distinguir una generaciéon deben cumplirse una serie
de premisas: herencia; proximidad entre los afios de nacimiento (aproximadamente
15); formacion intelectual semejante; comunidad personal; un hecho generacional que
les obliga a reaccionar; empleo peculiar del idioma; presencia de un guia o caudillo;
anquilosamiento de la generacion anterior.

102. “Con el concepto de generacion debe entenderse el hecho innegable de que el
transcurrir literario sufre periddicamente en épocas bien definidas, una acumulacién
e intensificacion de las realizaciones y que generalmente significan algo nuevo. Seran
couches d’hommes nouveaux (Peyre), grupos de individuos de la misma edad con
experiencias idénticas y reacciones similares, “series juveniles”, segun un bonmot
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En Argentina Arturo Cambours Ocampo sostuvo la organizacion gene-
racional, siguiendo las consideraciones de Julius Petersen y las reformu-
laciones que, de la teoria de Ortega, hizo Julidn Marias'°3. En la misma
perspectiva Emilio Carilla (Actas IV 1989:109) -orientado ademaés por las
reflexiones de Lain Entralgo- propone cinco factores para organizar las
generaciones literarias argentinas, atendiendo sobre todo a la obra: 1. de-
nominarlas por el ano que tiene un peso definidor; 2.reconocer el fondo
politico social; 3. identificar ideas y centros culturales; 4. relacionar con
el periodismo cultural; 5.como culminacién autores y obras. Se trata de
un proceso sistematico que sigue un orden inverso, es decir el centro de
la preocupacidn es la obra, con lo que Carilla busca poner distancia de los
esquemas generacionales rigidos, haciendo ademas la advertencia que no
es productiva la lectura de la historia literaria argentina con estandares
que mostrarian “situaciones grotescas o de vacios” (Actas IV 1987:111) A
la vez que valora el intento de ordenar el vasto campo de la producciéon
literaria, observa que para trazar el perfil generacional no sélo se debe
tener en cuenta a los autores extraordinarios sino también a aquellos se-
cundarios. Dos cuestiones resultan interesantes en la consideraciéon de
Carilla, por un lado la insistencia en desprender las generaciones litera-
rias de las series historicas, y por otro la importancia de reconocer en la
obra el modo como el autor responde a los interrogantes de su época.

Blas Matamoros (Actas IV 1989:152-156) propone una organizacion de la
Literatura argentina en “zonas” que define a partir de puntos de arranque
y se prolongan paralelamente a lo largo del tiempo: 1.de la literatura como
pedagogia social, 2.de la gauchesca, 3. del realismo, 4.del esteticismo. Para

de Eduard Weschler. (...) Peyre discute una serie de otros conceptos posibles: el
movimiento, la escuela, el circulo, etc, para desecharlos como inadecuados, puesto
que también se sustraen a la base cronolégica concreta. En cambio cree poder
recomendar, sobre la base de una larga investigacion cronoldgica, la generacion como
principio basico. (...) Tolera que la duracién de la influencia de cada generacion sea
variable (8 a 20 afos, es decir que no sigue la duracién de una generaciéon humana de
aproximadamente 30-35 afos, que también entra tres veces en una centuria. También
desestima los ensayos tan repetidos de una ritmificaciéon de la sucesién genérica
en el sentido de un rechazo entre padres e hijos y una afinidad entre abuelos e hijos
(...) Probablemente no se han tenido en cuenta las formas especificas de la tradicion
literaria, en beneficio de los puntos de vista biolégico-sociales. Y también es de tener en
cuenta si semejante detalle se aplicara en un ambito cerrado —en forma social, material
y espiritual (por ejemplo, la literatura de Zurich del siglo XVIIl)-o0 a naciones y aun
continentes (Wehrli 1966:187)

103. Cfr Marias Julian (1949) El método histdrico de las generaciones.
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este autor la temporalidad se resuelve en series paralelas y autbnomas en-
tramadas como un tejido y acenttia que el problema de la historicidad esta
ligado a la espacialidad no geogréfica ni telarica, sino imaginaria. De este
modo quiebra la linealidad de las perspectivas historicistas a la vez que
propicia nuevas lecturas de los procesos historicos.

Los enfoques que circulan en las Actas del VI Congreso de Literatura Ar-
gentina de 1987, pueden contrastarse con algunas consideraciones del re-
ciente Congreso Argentino de Semioética (2007) como la de Monica Cohen-
doz'*4 quien afirma que el tiempo como sucesion de hechos es producto de
la modernidad -que produce un vacio para abstraer el tiempo a través del
calculo- y se apoya en consideraciones Giddens, Benjamin y Foucault para
fundamentar el caracter construido de las temporalidades y en Althusser
para desmontar su dimensién ideolégica. Por otro lado asevera que el es-
fuerzo por indagar una concepcion alternativa del tiempo no es una mera
cuestion de verdad epistemolégica sino de puesta en discusion de catego-
rias geoculturales y su relacién con el conocimiento y el poder.

El contraste evidencia el caracter historico e ideolégico de las distintas
consideraciones, desde las historicistas informadas por el positivismo, has-
ta las criticas y deconstructivas o las que provienen de los estudios cultu-
rales lo que permite afirmar su caracter situado y su provisoriedad teérica.
Esta situacion de intemperie que tanto temor causa a algunos estudiosos
permite sin embargo fortalecer el lugar del lector, la posibilidad que provee
la literatura re-correr los mundos que se nos presentan como posibles. La
apertura, flexibilizacion y situacionalidad ya propuesta por Matamoros y
Ana Pizarro en 1987, impulsan nuevos lugares de enunciacion de las pre-
guntas por la historicidad del discurso literario y nos permiten avanzar
sobre el tercer nivel de problematizacion que enunciamos.

4.3. Periodizacion y regionalizacion

También la preocupacion por la relacion historia / region en los estu-
dios literarios de Hispanoamérica ha sido una constante en las altimas
décadas. Los planteos centrales estan orientados a debilitar las relacio-
nes causales entre el contexto y la literatura y acentuar la interaccion

104. Cohendoz Ménica: “Acerca de las cronologias en la historia del arte” http://www.
centro-de-semiotica.com.ar/Cohendoz1.html
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como fendémeno constitutivo. Del mismo modo que se rechaza la deter-
minacién por los acontecimientos historico — politicos, se discute la no-
cion de region, entre la pluralidad reconocida y la unidad impuesta por
un pensamiento hegemodnico. Cornejo Polar propone la categoria de “to-
talidad contradictoria”, para historizar la pluralidad:

esto es, de lainmersion de las varias literaturas que se producen en
AméricaLatinadentrodel procesohistéricodenuestrasociedadydel
examendelosconflictosconcretosquelasseparanyunencomofacto-
res deuna totalidad también concreta e historica (Pizarro1987:127).

Sin duda, todo mapa politico es arbitrario y bien sabemos que las regio-
nes pueden exceder'* o incluirse en los marcos nacionales. Pero enseguida
sobreviene la pregunta écomo configurar la region? En las conclusiones de
lareunion de especialistas de Caracas en 1982 se especifico la necesidad de
delimitar el area atendiendo a un criterio semantico cultural que atienda
los sistemas literarios populares y también en lenguas nativas, como asi-
mismo ampliar la nocién de literatura para incluir oratoria, sermones, etc
(Pizarro 1983:190). En su conocido estudio La palabra que produce regio-
nes°, Ricardo Kaliman advierte que la regién es una instancia mediatriz
que deriva de las negociaciones entre las imagenes que el discurso domi-
nante difunde y la informacion recibida por el individuo en su experiencia
personal. En un ensayo posterior —“Un marco (no “global”) para el estudio
de las regiones culturales” (1999)- acenttia la doble posibilidad de insertar
el problema tedrico de la regiéon en el marco de la unidad latinoamericana
o en la celebracion de las diferencias que las diluye.

Para Kaliman el concepto de region es “instrumento para la produccion
de conocimiento™” y la define como “circunscripcion espacio-temporal”
(1999:12), que no existe como tal en el mundo empirico sino que resultan
del modo como los sujetos aprecian y organizan sus experiencias. Estas
consideraciones, en sintonia con los estudios latinoamericanistas, han

105. Tanto Losada como Cornejo Polar reconocen al menos tres regiones diferenciadas:
rioplatense, andina, caribefa.

106. En una interesante inversién Alejandra Cebrelli (Actas 2004:1186) habla de “la
palabra que destruye regiones” refiriéndose al modo como la escritura literaria disefid
un desierto para la llanura chaquefa en los textos que se registran hacia 1840.

107. “cada vez que nos fijamos un tema de estudio estamos regionalizando, en la
medida en que en el mismo momento en que lo identificamos, lo estamos recortando
dentro del continuo espacio-temporal” (Kaliman 1999:12)
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dado un fuerte impulso al debate sobre el tema a la vez que reubicaron el
lugar del discurso y de los imaginarios culturales en estas tensiones.

En las Actas del Congreso La Cultura de la Cultura en el Mercosur, se
puede percibir el estado de permanente debate de la cuestion'®, como
también las diferencias de enfoques, por ejemplo Bellini (2004:10009)
se centra en el “lugar desde donde se habla para que de ese modo pue-
da ejercerse cierto control sobre la naturaleza de las creencias que se
expresan y, desde esa perspectiva, encarar el abordaje de la literatura
como uno de los medios mas fértiles para el conocimiento de las socie-
dades”, si bien se trata de lugar enunciativo la afirmacién supone despla-
zar el caracter modelizador del lenguaje, atin cuando la autora remite a
Lotman en el final del trabajo. Para Nilda Flawia (2004:1017) “el espacio
escriturario ficcional asume las caracteristicas del cuerpo social, es su
representacion simbolica” con lo que reconoce existencias anteriores al
discurso sobre las cuales la literatura opera para poner en evidencia las
suturas de los imaginarios.

Palermo (2004:1152) prefiere hablar de “localizacién”, que se concreta en
un conjunto de practicas colectivizadas —acciones repetidas y compartidas-
en el marco de una politica distributiva del conocimiento. De este modo las
microformaciones permitirian un anélisis contrastivo hacia contextos regio-
nales a fin de interpretar las circulaciones discursivas y textuales de las sub-
jetividades. Esta exploracion resulta atractiva en cuanto invierte la direccion
del analisis, la region no resulta de la division del todo, sino de la aglutinacion
de lo local, y en ese movimiento la mirada recupera antes que diluir, resiste
antes que aceptar, inviste antes que develar. En un estudio posterior y si-
guiendo este mismo desarrollo argumentativo la autora afirma:

En el discurso de la globalizacion la nocion de “region” tiene un
alto nivel de recurrencia y designa espacios desterritorializados,
entidades masbien abstractas que borranlaideade “nacion” como
valor historico, sustituyéndola por unidades de orden productivo
integradas —o en vias de integrarse- al “mercado global”. Ocupado
asiel campo seméantico del término, éen qué sentido se operacon él
en nuestro campo de estudio desde esta orilla del globo? Se trata-
ria, en primerainstancia, de deslegitimarla globalizacion reintro-

108. Cfr Moyano Elisa et al: “Regién y regionalismo en textos criticos de escritores
saltefios”. Jalla 2004.mimeo.
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duciendo la dimension histérico-politica en la comprension de las
diferencias a partir de las peculiaridades de sus localizaciones'®®

En las Actas del Congreso de Literatura de las Regiones Argentinas (Men-
doza 2004) se nota que la discusion vuelve a anquilosarse, entrampada en
el vacio que separa los presupuestos teéricos de la lectura critica, y las difi-
cultades para desmontar los mecanismos que conectan las redes literarias y
las redes de poder que tejen hegemonias y subalternidades'°. Las posiciones
trazadas por Romano, Varela y Zonana se preocupan de discutir las natu-
ralizaciones en la consideracion de la literatura, sin embargo acenttian el
aislamiento de los textos. La acentuacion del rol de la literatura regional
en su perfil nativista como fundante de la nacional, le permite a Romano
(2004:180) situar también un momento de ruptura de esta relaciéon en la
década del 50 cuando se vislumbra la internacionalizaciéon econémica y so-
cial y la literatura regional pasa a convertirse en una fuente de identidad,
como un modo de resistencia a la globalizaciéon. Pero no podemos olvidar
que esto tiene también su contracara, en la medida que la literatura puede
resultar funcional a los intereses hegemonicos locales que se apropian de
estos discursos y encuentran alli su propia fundamentacion, para sostener
situaciones de injusticia, explotacion, manipulacion ideologica, etc.

4.4. El discurso en la trama regional

Acordamos con Kaliman que la regién implica una circunscripcion en
el espacio pero también en el tiempo, se trata pues de una nociéon cro-
notopica y damos cuenta en este trabajo sb6lo de una de sus miultiples
inflexiones que tiene que ver con el orden metaférico del discurso. Re-
cordemos que para Bajtin el tiempo y el espacio estan vinculados a la
materia en movimiento, esa intervinculacion constituye el cronotopo,

109. Palermo Zulma (2005) “Los estudios regionales, un debate centenario”.Congreso
Nacional de Literatura Argentina. Tucuman U.N.T. 2005, mimeo.

110. “En el contexto de globalizaciéon en que estamos inmersos mostrar como la cultura esta
“vitalmente” ligada a procesos de identidad comun implica, en primer lugar, desmontar
los mecanismos que conectan las redes literarias a las redes de poder. De esta manera
se haran explicitas las estrategias de lectura que preservan en la memoria o arrojan al
olvido a los escritores; mas alla de las adscripciones a la “lengua literaria legitima” se
avizora un campo de batalla del que la literatura no permanece ajena, porque es en las
redes sociales donde ésta se inscribe y ejerce su poder en el orden discursivo” en “Redes
literarias y redes de poder. La literatura en Salta (Rodriguez Susana A.C. 2004. mimeo).

M
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cuyos antecedentes teéricos remiten a la teoria de la relatividad y a la
nocion de “espacio-tiempo” (Raumzeit) formalizada por Minkowski y
que registra tres dimensiones espaciales y una temporal (que también
interviene en el espacio).

Ahora bien, cabe preguntarse de qué modo los discursos sociales parti-
cipan de las constituciones cronotdpicas —en este caso la region- a lo cual
podemos responder que de modo dialogico ya que ese devenir configura y
se configura entre enunciados y réplicas constantes, que manifiestan te-
mas, motivos y figuras textuales. Es por eso que postulamos que el perfil
de la region no se organiza como sucesion o confluencia de elementos, sino
como polémicas, en el caso del noroeste argentino hubo una region del
debate por la independencia, de la constituciéon de la nacion, luego de la
capital versus el interior, la construccion del canon, las disputas genéricas,
politicas, las apropiaciones de la tradicion, todas ellas con sus desplaza-
mientos, solapamientos y diversas localizaciones.

La eleccion de un periodo de dos décadas para llevar adelante este estudio
respondid a dos razones en cierto modo contradictorias, la primera el interés
por una época que ain tiene para mi el brillo de una esperanza, la segunda
proponer un corte que deliberadamente se presenta como arbitrario para so-
meterlo a analisis. Si, como dijimos antes, la regioén no es para nosotros —pa-
rafraseando a Fiorin- un palco de acuerdos sino una arena de conflictos écua-
les son los conflictos que entraman esta unidad compleja y a la vez precaria?

Lo decible en una sociedad nos envia a otro plano de anélisis entroncado
con la ideologia, y aqui nos remitimos a las consideraciones de Zizek' que
orientan un nuevo giro en nuestro estudio. Lo que permite la articulaciéon
de la region es un conjunto de creencias (Zizek 2003:69) que solidaria-
mente fortalecen un nicleo seméantico donde los sujetos distribuyen sus
funciones, ahora bien aqui hay dos caminos potenciales, la posibilidad de
creer y la costumbre -que en su recurrencia- lleva a creer. Ambos estén ar-
ticulados por la palabra, en el primer caso el sujeto construye su discurso
seglin la creencia y a la vez formula la creencia en la disponibilidad del dis-
curso; en el segundo la costumbre se erige sobre el discurso y aqui cobra
particular relevancia la posibilidad cognitiva de la metafora en la medida
que no da cuenta de relaciones sino que las establece.

111. Al respecto recordemos que Zizek reflexiona sobre la ideologia partiendo de las
teorias marxistas, pero leyéndolas desde un enfoque lacaniano. En su andlisis recurre
a textos de Kafka que le permiten exponer sus fundamentos tedéricos.
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Laideologia asi entendida es, entonces, el modo de hacer soportable lo inso-
portable de la realidad y el discurso es la mascara necesaria para llevar a cabo
esta operacion. Por ejemplo una de las creencias fundante de la regi6on no-
roeste (cualquiera sea el modo como senalemos los limites geograficos) es que
muchos de nuestros males provienen de la distancia con Buenos Aires y por lo
tanto si estuviéramos alla el mal se trocaria en bien; pero hay que llevar alla
las cosas que tenemos aqui (la misica, la comida, la tonada, etc) o traer aquilo
que en el imaginario esta all4, entonces el camino en su incesante recurrencia
adquiere la fuerza de lo irresoluble. La sutura de la distancia se torna enton-
ces imposible y por ello se enmascara, por ejemplo en el discurso periodistico
acentuando hasta el hartazgo la presencia de la region fuera de ella.

El discurso politico, en cambio, puso el acento en trazar limites, valorar lo
propio y especifico de cada provincia, buscar identidades regionales, trazar
acuerdos econdmicos o partidarios para potenciar un localismo que mar-
cara la extranjeria de los otros. Se trazaron asi limites geograficos cerrados
o expandidos segun las épocas y las necesidades, desde la trilogia Jujuy —
Salta — Tucuman hasta la regién denominada Norte Grande (que incluye las
otras provincias del norte), proyecto politico del peronismo de los 8o.

Con esta configuracion los dirigentes politicos buscaron una plataforma
de sustentacion para proyectos hegemoénicos que los catapultaran al plano
nacional, se trataba de lo que Zizek llama “fantasia ideologica” un relato
que se daba como necesario al sustentarlo sobre supuestos politicos con-
siderados inobjetables. Sin embargo la poblacion se veia sometida a una
situaciéon doblemente incomoda, por un lado el estigma de marginalidad
que conllevan los limites extremos y por otro la sectorizacion interna es
decir discriminaciones dentro mismo de las provincias, generando nuevos
regionalismos (v.gr. el valle, como espacio edénico, colonial y con una fuer-
te impronta historica y el tropico, agreste, lejano e indigena en Salta).

Pero en cambio el discurso lirico muestra el revés de la trama -que el dis-
curso hegemonico, desde lo politico, lo mediatico o lo educativo trata de sos-
tener- al hacer visibles las tensiones sociales, explorando constantemente
nuevas estrategias para escabullirse de la ilusién de que las relaciones so-
ciales, politicas o econémicas pueden armonizarse. Algunos textos, como
ya dijimos, tientan los caminos de la pos — vanguardia, otros buscan las
posibilidades interdiscursivas de la filosofia o la historia, pero confluyen en
explorar las posibilidades fuera de una red simbolica enajenante.

13
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Kaliman advierte sobre las conceptualizaciones del discurso que lo acer-
can a la nocién de ideologia, ya que “presupone cierta actividad lingiiistica
que se manifiesta en los textos, pero lo que circunscribe a esos textos es la
exposicion y defensa de una cierta concepcion del mundo y, directa, o in-
directamente, de un cierto orden social” (2001:27). Preferimos en cambio
acentuar aqui el caracter funcional del discurso, la interaccion que pone en
juego las expectativas y respuestas de los hablantes y se manifiestan en los
géneros discursivos. Mientras que la ideologia proyecta las coordenadas
sociales e historicas de los textos.

Procuramos a lo largo de este trabajo mostrar los hilos que anudaban
nuestro razonamiento a los efectos de llevar adelante un analisis despre-
juiciado del objeto de estudio que constituimos: un género, tres provincias,
dos décadas y las demandas tedricas que a cada paso se nos iban presen-
tando. Pudimos ver asi que la variable género literario aparecia con un
perfil més claramente definido, pero al entrar en relacion con la regiéon
—tres provincias dos décadas- brotaba un interesante debate. La circula-
cion poética entre las tres provincias pudo verse en relacion con sucesivos
centros, muy aglutinada en Tucuman primero —tanto por las ediciones,
como por las breves o extensas residencias de los poetas- mas sedimenta-
da en cada capital de provincia hacia el final de los 70. La heterogeneidad
y las controversias se manifiestan en las didsporas, los autoexilios, los si-
lencios; frente a esto las posibilidades de sefialar una generacion poética
resulta no so6lo insuficiente sino hasta inconducente.

Postulamos entonces disefiar una “escena poética” nociéon que puede
permitirnos operar con un conjunto heterogéneo de variables —lugar,
tiempo, discurso- y que permita expandir el estudio de las localizacio-
nes literarias siguiendo las redes intertextuales que convocan. Desde
este punto de vista nuestro objeto de estudio puede ser reconocido como
“escena poética” en la cual se perciben aquellas relaciones multiples. En-
tiendo aqui que se trata de formular no s6lo un modo de leer que permita
franquear el aislamiento de textos y autores sino también propiciar un
reconocimiento del vacio que sobreviene en la lectura.

Mas alla de la experiencia que tenemos de vivir, conversar, reconocer
practicas y costumbres de este noroeste argentino las reglas de los discur-
sos orientan tan diversos modos de conocerlas que cualquier lectura se
constituye como una precaria red para sostener nuestras perspectivas.



Para el trabajo analitico hemos seleccionado tres poemarios que se nos
presentan como representativos de diferentes perspectivas y configuracio-
nes estéticas: Intemperie de Ariadna Chavez, Azulogia de Ricardo Mar-
tin-Crosa y Todo lo demas es cielo de Néstor Groppa.

Teniendo en cuenta lo dicho hasta aqui proponemos una sistematizaciéon
del analisis a partir de lo que hemos llamado zonas de significacién que
disefian los procesos de significacion y las intersecciones que entre ellos
se producen. Se parte del reconocimiento de la metafora en el nivel de la
frase y —en concordancia con sus expansiones significativas- se amplifica a
nivel del discurso en las relaciones isot6picas que construye, para remitir a
la doble perspectiva, estética e ideoldgica, en sus encadenamientos con las
condiciones de produccion y con la red intertextual, que deriva de alli a la
memoria de la cultura. Se trata entonces de un proceso que va ocurriendo
en distintas fases, cada una de las cuales opera como una zona de signifi-
cacion cuyas fronteras son espacio de transito y de intercomunicacion.

La zona metdfora-frase sera aquella que resulte de la asociacion de dos
0 mas campos semanticos en la unidad de la frase y que opere por seme-
janza, sustitucién o interaccion. Se trata de una operacion atributiva, antes
que de similitudes referenciales que se convocan.

La zona metafora — discurso sera aquella susceptible de disenarse tanto
en las textualidades o sea en las manifestaciones particulares como en la
red de relaciones intertextuales que puedan seguirse y, si bien se apoya en
la zona metdafora- frase, puede impugnarla o ratificarla segtin los casos.

La zona dimension ideoldgica se disefna en relacion con las anteriores inda-
gando las redes asociativas en el orden de los ideologemas los campos seman-
ticos, las referencias a posiciones ideolégicas o acontecimientos socio-histori-
cos-politicos. Aqui entendemos que la ideologia se manifiesta como elemento
estructurante del mundo ficcional en el proceso productivo de los textos.

La zona dimension estética se distribuye en relaciéon con las anteriores
—entendiendo que la estética es también una ideologia- pero avanzando
ademas en el caracter metapoético de los textos literarios en la medida que
cada uno pone en escena su consideracion de lo literario.

Cabe también acentuar una vez mas que no se trata de partes consecuti-
vas, sino que se fueron construyendo como pasaje —con sus puentes y sus
abismos- entre lectura literaria y lectura critica.
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1. La escena poética del NOA: 1960 -1980

1.1. Un punto de partida

Percibimos esta escena como un espacio de significaciéon resultante de
la coexistencia y el intercambio de una diversidad de textos que circulan
azarosamente en un &mbito, cuyo epicentro es el noroeste argentino —Ju-
juy, Salta, Tucuman. Se organizan en torno a una tradicion semejante y se
constituyen en la red de la memoria textual de esta region, lo que también
permite reconocerlos como individualidad. El ndcleo de este sistema esta
dado por el conjunto de poemarios publicados circulando en este espacio,
mientras que sus fronteras permiten distinguir las migraciones de obras y
autores que establecen el necesario nexo con otras esferas de significacion.
La tension de estas fronteras sittia lo propio y lo ajeno, y 1a constante lucha
entre lo que la memoria quiere recordar y la nueva informacion que pugna
por acceder. Se trata, en términos de Lotman (1996), de los textos a través
de los cuales una cultura se autopropone como espacio interno.

Cabe, ademas, considerar el lugar marginal donde ha sido arrojada la
literatura de las regiones argentinas, sobre todo por las dificultades de cir-
culacién de sus textos y metatextos —y por la pérdida de influencia econ6-
mica de la/s region/es- que ha llevado a nuevas distribuciones y perspecti-
vas para su analisis. Como respuesta los participantes del campo literario
propiciaron constituir un espacio de significaciéon diferenciado, es decir
construir un centro propio. Podemos leer esta voluntad ya en la asercion
del Manifiesto de La Carpa. “Tomamos conciencia de que en esta parte
del pais, la poesia comienza con nosotros”. También se manifiesta en un
sentido semejante David Lagmanovich y sitda hacia 1940 una conjuncion
de acontecimientos —creacion del Departamento de Filosofia y Letras de
la UNT, presencia de notables profesores, a la vez criticos y autores, y la
constitucién del grupo La Carpa- como el momento de aparicion de lo que
denomina “actual poesia nortena” (1974:21).

Esta toma de la palabra realizada por los integrantes de La Carpa
instituye un nuevo espacio de sentido que convierte al resto del pais en
su periferia. Pero todo gesto de institucion tiene su génesis y en este caso
remite a Latinoamérica, por un lado, y ala necesidad de quebrar el orden
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centralista del puerto, por otro'. El doble movimiento de los fundadores
de La Carpa, primero en una btisqueda hacia Tucuman y luego desde
esa ciudad y esa experiencia hacia otros lugares -donde ya no sélo eran
ellos, sino que estaban investidos de un nuevo estatuto- tuvo muchas
consecuencias. La primera fue el reconocimiento en los nuevos lugares
que elegian, la segunda la dinAmica generada en esos lugares, la autori-
dad con la que se referian a la literatura y sus problemas, y finalmente
el magisterio que instauraron entre los jovenes escritores. Sin embargo
hubo perspectivas de lectura orientadas a soslayar las innovaciones e
hicieron funcionales a la tradicién a los nuevos textos, en este sentido
es paradigmatico el caso de la obra de Manuel J. Castilla que fue leida
como celebracion de la tierra, eludiendo muchas veces la critica social
que la sustenta®

Ratl Galans, lider del movimiento y mentor de su Manifiesto, vuelve a Ju-
juy donde continda su intensa labor de docente, poeta e investigadory ejerce
marcada influencia en la labor de los nuevos escritores’. La prematura muer-
te de Maria Adela Agudo no le impidi6 constituirse en figura sefiera de las

1. Al respecto Aldo Paferniuk (1990:18) afirma: “Paradéjicamente, por culta y europeizada,
la Argentina del puerto se convirtié en una provinciana del Continente; y los marginados
hombres interiores, como Castilla, en los ‘ciudadanos’ de Latinoamérica.

2. En “Contratos y polémicas en la poesia de Salta”’(Guzman 2002) analizamos este
caracter dual, donde textos como los de Castilla son aplanados por la lectura que
atenuia la polémica y acentua los aspectos contractuales a los efectos de hacerlos
socialmente aceptables.

3. “En un articulo periodistico publicado en Tucuman, después de la formacién y de la
ulterior disgregacion de “La Carpa”, Galan explico sus intenciones con todo detalle:
‘La cuestién es ésta: hay una fractura abismal en el cuerpo de la poesia argentina. Los
puentes estan rotos por el desapego de los lectores y por el insolente orgullo de los
poetas (...) Olvidan que la poesia es un didlogo cordial y consolador y se conforman
con la complicidad de los ‘entendidos’ (...) Es necesario rescatarla y restituirle su
condicion de canto (...)debemos derribar todos los muros en torno de ella, para que
llegue a ser la camarada del hombre, su nodriza y aparcera” (Lagmanovich 1974:37)

4. “[Alejandro] Carrizo sostiene que Galan fue un adelantado y que incluso hoy sus
conceptos poéticos tienen vigencia porque ‘él ya hablaba de una poesia despojada,
con cierta intertextualidad con la poesia universal. Es muy interesante su propuesta
porque es una poesia abierta al mundo, pero con firmes raices en lo propio. El habla
de la tierra como un sentimiento intimo y bien conocido, no como una postal mal
interpretada’. Su influencia, dice, gener6 cambios en la sociedad jujefia que comenzé
‘a leer cosas distintas, a pensar diferente’ en Balatorre A.: “Salen las Obras Completas
de Raul Galan” Diario Clarin,2.7.2004.

5. El destacado escritor y critico Andrés Fidalgo anota que la relevancia de La Carpa en
Jujuy fue minima, no asi por cierto la de Raul Galan, y acentua la presencia de Tarja en
un lugar clave de la poesia de esta Provincia.



Travesias discursivas en el NOA ‘ 121

letras en Santiago del Estero donde se guarda cuidadosamente su memoria

y se trabaja para la difusion de su poesia. En Salta Raidl Ardoz Anzoategui

con su labor de periodista®, poeta y ensayista oper6 activamente en el campo

literario, en el mismo sentido la obra de Sara San Martin, a pesar de su menor
difusion, plante6 problemas fundamentales de la escritura poética como el
lugar del poeta, poesia y feminismo y los procesos creativos’.

Esta apertura sostenida por la obra de los poetas de La Carpa fue
crucial para el desarrollo de la poesia en el noroeste argentino. Carlos
Hugo Aparicio en ocasion de la muerte de Manuel J. Castilla recuerda
con conmovidas palabras su propia experiencia de joven escritor que le
acerca sus textos al maestro y el modo generoso e inteligente con que
Castilla manifiesta sus observaciones®. Es decir se trata aqui de un tras-
vasamiento de la memoria cultural que selecciona, orienta, recuerda y
también subsume otros modos de hacer poesia. Por ejemplo se desplazan
las formas métricas espanolas tradicionales —tal es el caso del romance
que aparece s6lo en las primeras obras de Castilla, Galan o Pereira- como
también los motivos religiosos o los registros dialectales. Por otro lado la
labor periodistica de los escritores se encauza siguiendo la expansion de
los medios de difusion en la época y permite la circulacion de los textos,
comentarios, polémicas, discusiones acerca del canon, debate sobre an-
tologias, lectura de poemas de diversa procedencia®.

Se manifiesta una valoracion del espacio interior y se traza una nueva fron-
tera expandida sobre el espacio latinoamericano tanto en los temas como en
el dialogo con otros autores chilenos, bolivianos®, peruanos. El caracter nu-
clear de La Carpa y la difusion de estos poetas propicia una periferia activa
que, atenta a la autedescripcion de las posiciones dominantes, se prepara
6. Cfr Guzman Raquel (2007) “El Intransigente o el suefio de la revolucion” en Rodriguez

Susana (Coord) Periodismo y Literatura. Salta: CIUNSa
7. Cfr Guzman Raquel (2005) Elogio de la poesia. Aproximaciones a la obra poética de

Sara San Martin. Salta: CIUNSa.

8. “(...) mucho después de haber agarrado casi de prepo los originales de mi primer libro
de versos para corregirlos con la ayuda de José Rios y mucho después y mucho antes
también de tener gestos similares con todo el mundo, de entre esa montonera de dias
y de noches me sale la Ultima, Don Manuel, la del recital para el que, con un frio bajo
cero, se nos vino, enfermo y todo, ya muriéndose Don Manuel, sélo para estar junto a
los vates” (Aparicio C, “Don Manuel” El Intransigente 17.8.80)

9. Cfr Rodriguez Susana et al (2007) Literatura y Periodismo. Salta: CIUNSa

10. Entre los autores bolivianos que son referentes de este momento estan Ricardo

Jaimes Freyre y Omar Estrella, este ultimo algo mayor que los integrantes de La Carpa
pero participe de los debates del grupo. Ambos vivieron en Tucuman.
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para actuar en el centro, tal es lo que ocurre con los autores que publican sus
primeros libros en la década del 60*.

Sin embargo, paralelamente a La Carpa publicaron otros poetas como
el tucumano Guillermo Orce Remis quien desarrolla una poética ascética
donde subraya la permanente soledad del hombre. Ausencia de paisaje, des-
nudez expresiva y recurrencia del tema existencialista de la soledad humana
constituyen los ejes de otro modo de ejercitar la poesia, que tendra también
sus adherentes en las décadas posteriores (Iramain, Marcantonio, Briones).
También Tarja®, en Jujuy, es parte de la memoria, se trata de una revista
que se publica desde diciembre de 1955 a julio de 1960, y constituye una des-
tacada muestra de calidad artistica y de fervor intelectual. Formaron parte
de este proyecto Mario Busignani, Jorge Calvetti, Andrés Fidalgo, Néstor
Groppa y el artista plastico Medardo Pantoja, pero publicaron también mu-
chos otros autores de distintos lugares del pais y aportaron ilustraciones
destacados plasticos. Este proyecto —que Néstor Groppa's aclara muy bien
que no es una continuacion de La Carpa- se constituy6 como un espacio de
debate acerca del arte y su funcién social, pero también fue una praxis que
entramo las diversas manifestaciones culturales —desde poemas de ninos de
escuelas primarias a textos de reconocidos escritores- en la puesta en juego
de un proyecto cultural cuidadosamente organizado.

La construccion de esta escena es una tarea compleja que procuraremos
asediar desde distintos lugares, primero situando el conjunto de la produc-
cién y los derroteros que siguieron estas voces, luego el reconocimiento de las
modulaciones, las redes tematicas y las posiciones que se juegan en la arena
discursiva, por tltimo el modo como estos enunciados establecen didlogos
con la literatura que se escribia en otros lugares del pais, tamizado esto por la
escritura critica y los relevamientos realizados con anterioridad, que funcio-
nan como necesarios puntos de referencia para nuestra investigacion.

11. Cfr Cohen Imach Victoria (1994) De utopias y desencantos. Campo intelectual y
periferia en la Argentina de los sesenta. Tucuman: UNT.

12. “Somos a un tiempo una provincia de frontera y de ‘tierra adentro’. La frontera
deslinda un paramo de otro paramo, aunque el desierto no obsta al transito de
crecientes aportes indigenistas. La distancia de otro lado , nos separa tenazmente del
pais. (...) Asi nuestra comunicacién con el pais reposa mas en la mente y en el corazéon
que en la presencia sensible: es mas imaginativa y nostélgica que real. Nos sentimos
en cierto modo como espectadores de la vida del pais, luego de haber sido vigias de
su nacimiento”( Busigani Mario, 1957, “Platica” en Tarja, Afo |, num. 5-6 p.109-110.
Jujuy. Citado por Lagmanovich 1974:85)

13. Groppa Néstor: “Medio siglo atras nacié Tarja”. Mimeo.
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1.2. De obras y autores

1.2.1. Antologias

Las Antologias son cartografias que disefian los recorridos de lectura
legitimos de una comunidad, y su recurrencia manifiesta la preocupaciéon
por la consolidacion de un canon. Pero también estas selecciones poéticas
son la posibilidad de la difusion de poemas de autores diversos y, en ese
sentido la voluntad antologal pone de relieve la importancia adjudicada
a la poesia y la necesidad de ponerla en circulaciéon. Habitualmente una
Antologia tiene ademés un estudio preliminar que constituye “una forma
de la historia literaria, en ellos se inscriben las hegemonias criticas y las
representaciones que el discurso académico tiene de los escritores o de la
produccion literaria (...) y configuran parametros de comprension, explica-
cion, clasificacion” (Ibafiez 2001:3)

Los antologistas de la escena que nos ocupa son escritores, actian en
la misma circunstancia poética que trasiegan y, en muchos casos esas se-
lecciones ponen en escena larvadas polémicas que los enfrentaban. Tal el
caso de las Antologias de Ardoz Anzoategui — Panorama poético saltefio
(1963)- y Fernandez Molina — Panorama de las Letras saltefias (1964)-
que fueron minuciosamente estudiadas por Elisa Moyano (Moyano et al
2006; Rodriguez 2007). La primera recoge poemas de Juan Carlos Da-
valos, Julio Diaz Villalba, Julio César Luzzatto, Manuel J. Castilla, Ratl
Aréoz Anzoategui, Antonio Nella Castro, Jaime Davalos, Holver Martinez
Borelli, Miguel Angel Pérez, Walter Adet, Jacobo Regen, José Brizzi y San-
tiago Sylvester (ninguna mujer); el Panorama de Fernandez Molina por su
parte incluye textos de cincuenta y tres autores entre los que se cuentan
—ademas de los seleccionados por Ardoz- Joaquin Castellanos, Sara San
Martin, Juan José Coll, Roberto Albeza, Carlos Aparicio, Leopoldo Cas-
tilla, Miguel Carreras, etc. Moyano, a partir del analisis realizado y a la
vista de los postextos generados distingue que la Antologia de Ardoz funda
el canon académico mientras que la de Ferndndez hace lo propio con el
canon escolar (Moyano et al 2006:284-285).

Preocupado antologista fue también Walter Adet quien publicd Antologia
de la poesia tucumana (recopilacion y prologo, Tucumén, 1967), Poesia de
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Salta. Generacion del 60 (Salta, 1979), Poetas y prosistas saltefios (recopila-
cién y prologo, Salta, 1973), Cuatro siglos de literatura saltefia (recopilacion
y prologo, Salta, 1981), que mostraron su perfil como critico en el campo
literario de la region. En Poesia de Salta la seleccion esté a cargo de Hugo
Ovalle y el prologo le pertenece a Adet que especifica las caracteristicas de
los poetas y la poesia del 60 en Salta, a través de rasgos que se van a consti-
tuir luego en una especie de dogma y se reiteraran en inntimeras ocasiones
(esta no sera la excepcion):

Convengamos en observar que existe en Salta una Gene-
racion del 60, que nuclea a los nacidos entre 1930 y 1935.
Todos sus integrantes comienzan a publicar hacia 1960, pero co-
rresponde con criterio estrictamente valido, incluir o asimilar a
los poetas de la década siguiente en el mismo ciclo generacional.
Nohuboenestacomunidadespiritual programasprevios,idedlogos
ni manifiestos, sino un impulso vital de afinidad, de concordancia
en el tiempo y en el espacio, que obr6 como elemento catalizador.
Pese a lo disimil de sus voces, todas confluyen en lo esencial hu-
mano; en el rescate del hombre interior, despojado de prejuicios
religiosos, de consignas politicas y de aluviones de paisaje. (...)
Es ésta la semblanza de una generaciéon de agonistas con
un profundo sentido mistico del arte (Adet 1979: 9-11)

Los poemas seleccionados por Ovalle pertenecen a Miguel Angel Pérez,
Holver Martinez Borelli, Adet, Regen, Aparicio, Andolfi, Teresa Leonardi,
Benjamin Toro, Sylvester, Ovalle, Leopoldo Castilla y Juan Ahuerma. Si
comparamos estos nombres con los autores incluidos en las antologias cita-
das anteriormente podemos observar el proceso de constitucion del canon
de la literatura saltefia Pero sin duda la obra mas significativa de Walter
Adet —en cuanto antologista- es Cuatro siglos de literatura saltefia (1582-
1981) donde realiza un trabajo arqueologico fundamental para la historia li-
teraria saltena incluyendo estudios criticos, biografias y textos literarios (en
algunos casos inéditos hasta ese momento) y proponiendo periodizaciones.
Hay también una apertura a los jévenes autores que han publicado en dia-
rios o revistas o que preparan su primer libro. Se traza asi una perspectiva
diacrbnica pero también se deja sentado el perfil de la produccion literaria
del momento. Entre los autores que no habian sido citado por las otras an-
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tologias cabe destacar a José Rios, Antonio Vilarino, César Alurralde, Julio
Espinosa, Carlos Michelsen Araoz, Sergio Rodriguez, Elva Rosa Arredondo,
Hugo Alarcon, Luis Escribas, Nelson Muloni, Anibal Aguirre.

Dentro de la misma perspectiva historicista Dionisio Campos publico
La poesia de Tucumdan. Ensayo de interpretacion generacional (1985) y
aplica en su estudio los presupuestos de Ortega y Gasset y Arturo Cam-
bours Ocampo, parcelando la produccién tucumana en periodos de quince
anos desde 1810 a 1960. Dedica un apartado de ese estudio al grupo gene-
racional posterior a 1960 y sefiala como precursor de esta etapa al poeta
Guillermo Orce Remis a quien ubica en la generacion del 40:

Cada poeta desde su universo surge armonioso y busca incorporar-
se al total universo. Algunos todavia sin desprenderse de la inme-
diata herencia paisajistica, nostalgicos, explicativos: Julio Ardiles
Gray, David Lagmanovich, Juan José Hernandez, Néstor Silva, Pe-
dro Herrera; otros més en su paisaje interior y mas ansiosos de al-
canzar los comienzos y fines sociales del hombre: Manuel Serrano
Pérez, José Augusto Moreno, Arturo Alvarez Sosa, Tiburcio Lopez
Guzman, Oscar Ramoén Quiroga, Walter Adet, Jacobo Regen, Dora
Fornaciari, y otros como Juan Gonzalez que sencillo y facil como
su nombre escribe un verso llano y armonioso” (Campos 1985:69)

En Tucuman se publica también: Poesia de Tucuman del Siglo XX de Gus-
tavo Bravo Figueroa (1965) Antologia poética tucumana de José A. Cresseri
(1966), La literatura del Norte argentino de David Lagmanovich (1974), La
actividad poética en Tucuman. Esquema y muestrario (1880- 1970) de Atilio
Billone e Ivo Marocchi (1985). Las dos tltimas, aunque dedican mayor espacio
al estudio del fendmeno, incluyen también selecciones poéticas al igual que la
de Dionisio Campos, que en el capitulo XV inserta “Estrofas y poemas”.

El estudio de Lagmanovich incluye un apartado, el 5, que se titula “Pe-
quena Antologia” donde se pueden leer textos de narradores y poetas, entre
estos ultimos estan Walter Adet, Maria Adela Agudo, Arturo Alvarez Sosa,
Ratl Araoz Anzoategui, Julio Ardiles Gray, Mario Busignani, Manuel J. Cas-
tilla, Ariadna Chavez, Ariel Ferraro*4,Dora Fornaciari, Ratl Galan, Tiburcio

14. Destacado poeta riojano. Principales obras: Serenata de greda (1945) La Rioja
innominada (1960) La musica secreta (1962) Visitacion a Marc Chagall (1064) E/
Rabdomante (1966) Antepasados del insomnio (1966) Las aventuras congénitas (1975)
Ceremonial para arquedlogos ebrios (1983) Antologia Poética (péstumo) (1997)
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Loépez Guzman, Guillermo Orce Remis, Néstor Rodolfo Silva. La exquisita
seleccion de Lagmanovich no tiene condescendencias, los textos que incluye
perfilan la alta dimensién poética que alcanzaron sus autores, atin cuando
en algunos casos, como Adet, se trataba de obras primigenias.

La publicacion de Bravo Figueroa distingue tres periodos, el primero
abarca hasta los 40 e incluye, entre otros, a Ricardo Jaimes Freyre, Mario
Bravo, Rafael Jijena Sanchez, Ricardo Chirre Dands, etc; el segundo inclu-
ye a integrantes de La Carpa como Galan, Pereyra, Ardiles Gray y ademés
a Manuel Aldonate, Guillermo Orce Remis, Leda Valladares; en el terce-
ro selecciona a Alvarez Sosa, Ariadna Chaves, Dora Fornaciari, Gonzélez,
Lagmanovich, Lopez Guzmaén, Silva y Juan José Hernandez, todos autores
con libro publicado.

Por su parte Cresseri retine poemas de autores éditos e inéditos, diferen-
ciados segin temas historicos y narrativos por un lado y lirica tucumana
por otro, y ordenados cronolégicamente. También aqui estan Adet, Regen
y Michelsen Arioz —registrados en Salta en la Antologia de Adet- poniendo
en evidencia la circulaciéon de las obras. Esta Antologia registra un nimero
significativo de textos de mujeres, donde se agregan a Chaves, Fornacia-
ri, Valladares y Juarez, los nombres de Amalia Piossek de Presbich, Alma
Garcia y Lila Bru.

En 1967 apareci6 la publicacion colectiva Veinte poetas cantan a Tucu-
man, que se realizo con el objeto de allegar fondos para los hogares obre-
ros tucumanos castigados por la desocupacion. La convocatoria fue hecha
por Carola Briones, Carlos Duguech y Manuel Serrano Pérez y ademas de
ellos publicaron dieciocho poetas, entre los que destacamos, Alvarez Sosa,
Luis Diaz, Medardo Figueroa, Juan Gonzalez, Pedro Herrera, Adolfo Man-
zano, José A. Moreno, Serafin Pazzi y Antonio Torres.

En Jujuy se registran menos antologias, posiblemente por que la fun-
cion difusora de estos textos la cumpli6 en gran parte la Revista Tarja.
En 1969 se publica Poesia y prosa en Jujuy una seleccion realizada por
Néstor Groppa, Héctor Tizon, Miguel Pereira, Andrés Fidalgo y editada
por la Direcciéon de Cultura de la Provincia de Jujuy en forma conjunta
con la SADE, en 1993 la Universidad Nacional de Jujuy public6 dos tomos
de una ampliacion de esta Antologia, Poesia y prosa en Jujuy Tomo I
(hasta 1969) y Tomo II (hasta 1993) El Panorama de la Literatura jujena
(1975) de Andrés Fidalgo, sin ser estrictamente una antologia cumpli6 la
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funcion de tal, al operar sobre el campo literario con un criterio de se-
leccién y valoracion de obras y autores?s. Un escritor jujefio, Victor Ocalo
Garcia*® afirma que las antologias son un testimonio de una region y de
una época sobre todo cuando son textos elegidos por otros escritores,
segln sus gustos, sus inclinaciones, sus simpatias. Pero también tienen
algo de azaroso al poner en vecindad poemas diversos que a veces se re-
pelen y quiebran la precaria unidad del paisaje que el antologista trata de
construir. Susana Quiroga y Ménica Undiano, en un gesto tributario del
de los poetas de Poesia y prosa en Jujuy publicaron en 2007 Letras en
Jujuy, donde asumen una seleccion que da cuenta de las transformacio-
nes de la literatura de Jujuy en el final siglo XX.

En este mismo sentido pero abierto a toda la region NOA Santiago Syl-
vester publicd en 2003 Poesia del Noroeste argentino. Siglo XX que inclu-
ye autores de Santiago del Estero, Tucumaén, Salta, Jujuy, Catamarca y La
Rioja y explica esta cartografia en los siguientes términos:

La respuesta acerca de quiénes deben ser considerados poetas
de la region requiere un criterio amplio. Desde luego no son los
aspectos formales o tematicos de la poesia, ya que estos suelen
pertenecer mas que a un lugar a una época, sino los datos bio-
graficos de cada poeta, que tendran que ser analizados en su va-
riado desarrollo. Los nacidos en la region, los que se instalaron

15. Si quiero recordar una cuestion referida al Panorama que me enteré hace poco.
Fidalgo ya habia mandado el manuscrito a la editorial La Rosa Blindada cuando, el 20
de noviembre de 1974 (dentro de unos dias se cumplen treinta afios), quedd detenido
a disposicién del Poder Ejecutivo de la Nacion (PEN). Nunca fue facil ser abogado de
gremialistas y presos politicos, mucho menos lo fue en la década del setenta. El asunto
es que aquella vez, Nélida —la mujer de Andrés, no hay que olvidar la importancia de
la lugarteniente Nélida en todo esta historia— le envié un cheque a José Luis Mangieri,
el director de la editorial politica que todavia hoy promueve libros que muerden. La
intencién de la mujer era apurar la edicién para que, de ese modo, se revuelva el
avispero intelectual por la injusta detencién del escritor. A los pocos dias, una carta llegé
al barrio Ciudad de Nieva. “Negra del alma mia”, asi comenzaba. “;Cémo se te ocurre
que le voy a cobrar al amigo en desgracia?”. Ademas de las lineas de Mangieri, el sobre
contenia al cheque roto en tantos pedacitos que era imposible reconstruirlo. Esa imagen
del escritor encarcelado y un libro empujado por su mujer y el editor es una de las mas
fuertes de la historia intelectual moderna. La esperanza de que un libro puede ayudar a
denunciar una injusticia hoy suena a ingenuidad manifiesta, pero en aquellos primeros
meses del ‘75 tenia un significado muy fuerte: esa imagen expresaba la dignidad del
lenguaje y el compromiso militante” (Reynaldo Castro en La Revista N° 19-Jujuy 2005).

16. Ocalo Garcia Victor “Ahora o nunca Jujuy. Palabras para la antologia Letras en Jujuy.
Antologia siglo XX” en Diario El Pregén 22.7.07.
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en ella, los que residieron tiempo suficiente y crearon en alguna
de las provincias implicadas, iran definiendo la composicién de
la region, que no estd dada de una vez y para siempre, sino que se
va formando con los aportes plurales que el tiempo acarrea. No
es un ambito cerrado, su poesia tampoco (Sylvester 2003:13-14)

Es interesante observar el modo como Sylvester traza los limites de
las décadas que consideramos. Por un lado hace un corte significativo
en el 50 para sefalar las transformaciones culturales y ubica a Calvetti,
Groppa y Foguet en esta etapa expansiva que desemboca luego en una
época que caracteriza como de “fronteras abiertas”. “Lo que viene des-
pués ya pertenece, no solo a la contemporaneidad, sino a la actualidad”
(Sylvester 2003:27). Seguidamente sitiia un nuevo proyecto poético -en
relacién con la obra de Adet y Regen en Salta, Gonzalez y Alvarez Sosa
en Tucuman- que recibe luego los embates de los conflictos politicos. En
ese momento destaca las modificaciones de la cultura local como efecto
de los acontecimientos mundiales —mayo francés, revolucion cubana- y
del proceso militar luego, que “instalaron la fractura en la propia gene-
racion que estaba en ejercicio, y ya nunca se juntaron todos los pedazos”
(Sylvester 2003:29).

Florilegios, Flores, Muestras, Selecciones, Panoramas o Antologias tie-
nen el mismo objetivo establecer un recorrido de lectura que funciona
también como una construcciéon de la memoria y el trazado de una fronte-
ra donde se congrega un sistema irregular y se violan las jerarquias. Ocalo
Garcia, en el comentario citado, da cuenta de la sensaciéon de sorpresa y
pudor que le sobreviene al estar al lado de Galan, ese autor que él admir6
y hasta secretamente envidi6 y tratd de imitar en sus primeros intentos
poéticos. La Antologia funciona entonces como el museo donde objetos di-
ferentes forman parte de un sistema de desciframiento, con instrucciones,
esquemas de rutas, mojones y puntos —precarios- de llegada y salida.

En la constituciéon de un espacio semi6tico la antologia actiia como una
“autodescripcidon metaestructural (...) un factor que aumenta bruscamente
la rigidez de la estructura y hace més lento el desarrollo de esta” (Lotman
1996:30). Sin embargo la poesia circula también por otros sitios menos rigi-
dos como la cancion popular —en la que se destacaron conocidos poetas- los
encuentros de escritores, las paginas literarias de los diarios, las revistas
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literarias, las ediciones de autor, etc que escapan a las gramaéticas ajenas y
obtienen los beneficios de una periferia siempre movil y dinamica.

1.2.2. Las migraciones

Burlando el cariz rector de las Antologias, los poemas y sus autores se
desplazan en distintas direcciones. Estan los que aparecen en relevamien-
tos de distintas provincias, tal el caso de Adet, Regen, Michelsen Araoz
registrados en la literatura saltefia y tucumana, Carlos Aparicio incluido
en los panoramas de Salta y Jujuy; como asi también destacados autores
que habiendo publicado y ganado premios en sus provincias natales no son
registrados en las historias locales como Ricardo Martin-Crosa, o casos
como el de Agustin Bas Luna que, siendo salteno, es registrado en antolo-
gias y estudios como perteneciente a la literatura tucumana.

Se trata de un movimiento constante donde viaja el escritor, pero también
viaja la escritura. El viaje del escritor puede ser entre ciudades (Walter Adet,
Carlos Aparicio ) o paises y culturas diferentes (Ricardo Martin - Crosa,
Agustin Bas Luna, Salvador Ale, Leopoldo Castilla); entre lugares y situacio-
nes vitales disimiles (Sara San Martin, Andrés Fidalgo). La migrancia desdi-
buja el punto de partida y el punto de llegada para poner el acento en la ruta,
en las maltiples sorpresas del derrotero, en las fronteras que se cruzan.

Muchas veces la imagen de la regiéon como territorio homogéneo hace
perder de vista el cambio, la ajenidad que se imprime en el sujeto al
transitar entre diferentes poblaciones aiin cuando sean cercanas. La re-
lacion sintactica que se establece entre ellas implica torsiones y distan-
ciamientos con quiebres en el sujeto y en la constitucion de su discurso.
También influyen aqui las razones de la migrancia, en ocasiones el lugar
de origen se vive como opresion y encierro por lo que el “ir hacia” es una
necesidad existencial, en otros casos — como el desempleo, la pobreza —
el sujeto es arrojado fuera de la comunidad, con todas las consecuencias
que esto produce. En el Noroeste argentino también aparece con suma
frecuencia el viaje por razones de estudio, que lleva a los sujetos a pasar
varios afios de su vida fuera del ambito originario (Sara San Martin,
Ricardo Martin — Crosa, Agustin Bas Luna, Santiago Sylvester) a veces
para no regresar mas.
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Este movimiento que trazan los sujetos con su propio devenir, constru-
ye nuevos territorios con los retazos de los vividos y con los efectos de
las fronteras que tuvieron que atravesar. La migraciéon? propone un nue-
vo modo de entender las relaciones, frente a la linealidad que impone la
genealogia se abre la lateralidad como dmbito de contacto con los otros
¢como ingresa el extranjero a la cultura, si los locales s6lo miran su propia
linea de tradiciones y repeticiones del discurso ancestral? Evidentemente
esta actitud puede llevar a un etnocentrismo que, sostenido en la defensa
de la propia cultura, genere un rechazo por lo diferente. El extranjero pue-
de ser visto como una amenaza para el orden constituido y por eso mismo
como una presencia que tiende a ser negada o fagocitada.

En el caso de La Carpa se puede observar como un lugar se convierte
en un sistema de relaciones laterales que permite la interacciéon de auto-
res provenientes de distintas provincias. Para ellos el Noroeste argentino
se discursiviza como espacio comin, en Tucuman no son extranjeros, son
nortefios. La proximidad generacional entre los autores, la lectura com-
partida de diversos poetas (Rilke, Neruda, Vallejo. Whitman) produce un
acercamiento en contra de los estrechos limites provinciales.

Otra forma de migrancia es la desterritorializacién, proceso que aparece
como constitutivo de la obra de Ricardo Martin-Crosa y se manifiesta en la
pérdida de la relacion “natural” (Garcia Canclini 1989) con los territorios geo-
graficos y sociales habituales de los escritores saltenos, no aparece ni el valle,
ni el rio, tampoco la naturaleza generosa ni avasallante, sino que aparecen re-
localizaciones territoriales que insertan en nuevas dimensiones conflictos so-
ciales y humanos, como por ejemplo en Azulogia, cuaando las imagenes de los
negros en Estados Unidos se entrecruzan con las de los indigenas de Salta.

El nomadismo es otra de las formas que la escritura comparte con la mi-
grancia, en este caso el sujeto de la enunciacion adopta una mirada que se
desliza sobre las cosas, se pasea sobre el borde de los objetos, una mirada
inquieta que no logra reposar, todos los lugares son transitorios. Esta mi-
rada la podemos seguir en la poesia de Santiago Sylvester o en la de Néstor
Groppa donde el mundo poético implica siempre una constante biisqueda,
que va iluminando significaciones inéditas:

No sé si amo esta ciudad,
Pero creo en la sombra de sus bosques,

17. Cfr Guzman Raquel “Migracion y Literatura” (Moyano et al 2005:178)
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Por aqui pasé el amor con su ligera carga,
-fue ligero el amor porque hasta el aire lo absuelve -,
por aqui la luz, como una pequena tormenta,
cae entre las hojas
y el mar perdura memorioso de ruinas,
como un arco de piedra.

Con animo disperso, a la hora en que sélo los
aljibes responderian, callo

y recorro la sombra sabiendo que me atafie esta
ciudad, su culpa compartida. (...)

Recorro las plazas, los malvones donde posan

las queridas sombras,

y en las aldabas el corazon golpeo;

pero no sé si amo esta ciudad

que, en forma no distinta que el mar, cobija
ruinas.

(“Esta ciudad” en Esa fragil corona, 45)

Las sombras, la dispersion, el movimiento del recorrido desnaturalizan
las imagenes construidas por la tradicion o la costumbre. Mares, naufra-
gios, trenes, la marea de la ciudad, las cartas, la nostalgia que interseca
los tiempos y los espacios se suceden en la poesia de Sylvester en un movi-
miento continuo como quien ha nacido en un barco que nunca se detiene.

También podemos asimilar algunos derroteros poéticos con la imagen
del buscador de oro, personaje que se configura entre la tradicion y el mito,
hombres arrastrados por la codicia o la necesidad en busca del tesoro que
les permitira una vida diferente Esa imagen puede verse también como
metafora de los caminos que emprenden los escritores, no ya para hacerse
de dinero, sino para encontrar el tesoro del conocimiento. Se busca deno-
dadamente las fuentes de la cultura, los cimientos de la historia, lo multi-
ple del mundo, en un afan de abarcarlo todo.

Salir de lo propio — la casa, la ciudad, las costumbres — para buscar ese
otro lado del mundo es un viaje que seduce y construye constantemente
nuevas versiones de El Dorado. Paris — sinécdoque de Europa — Nueva
York, México son las canteras en las que el conocimiento busca abrevar;
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para los escritores del Noroeste argentino esti también el mar, entre las
montanas, en la mediterraneidad del pais, el mar es la posibilidad del
movimiento perpetuo. Sylvester, Leopoldo Castilla y por otras razones
Agustin Bas Luna y Ricardo Martin Crosa, eligen ese modo de estar en
el mundo.

Los dos tltimos tomaron el camino de la religion —monje benedictino
uno, sacerdote el otro— se alejaron de su tierra cuando apenas comenza-
ban la adolescencia, para emprender un camino de despojamiento y de
interiorizacion. En el estudio preliminar que la escritora Maria Elvira
Juérez dedica a Cuando el silencio es un pajaro de Agustin Bas Luna,
hace referencia a este movimiento desde un tiempo violento y transito-
rio a un mundo de recogimiento y silencio; es un transito poético que
toma forma en imagenes de la soledad que poco a poco se transforma
en éxtasis, en recogimiento y en un estado de gracia. El poeta asciende
a otra vida, “libre de oscura fatiga, derrotada la tiniebla [donde] puede
comprender la armonia, la belleza, el dolor sublimado, la flor inefable del
misterio” . Mas adelante agrega ME Juéarez:

El proceso de su ascension mistica es como el portico de un
templo ante el que dejard humildemente sus ropajes sucesi-
vos. Es posible que queden alli sus primeros versos, evocando
su adolescencia turbada, la ternura del palomar paterno, el va-
cio existencial. Es posible que entierre la lagrima obstinada que
humedece su pupila sin razon aparente, los primeros asombros,
la ceniza de una quimera. Una cierta nostalgia, una suave tris-
teza le rondara a veces como un aleteo. Pero la bisqueda ha
terminado. Es la culminacién de todas las dudas, las frustra-
ciones, los dias hurafios, la desesperanza”(Bas Luna 1982:17)

Es interesante considerar también que la obra de Bas Luna y Martin-
Crosa tuvieron escasa o nula repercusion en Salta, tal vez porque no pudo
establecerse el esperado contrato de lectura. Se trata abiertamente de un
discurso que polemiza con los discursos dominantes en muchos casos des-
de dentro mismo de ellos (como es el caso del discurso religioso) en una
actitud claramente distinta.

Si recordamos la situacion politica de la Argentina en las décadas aqui
referidas, podemos ver el viaje no como una anécdota de la vida del escri-
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tor, sino como componente crucial de su poética. El viaje tiene por objeto
encontrar espacios de contrastes y afinidades, sirve también para tomar
distancia de una realidad insatisfactoria, aburrida, gris o agresiva, hacia
la ciudad de los suefios'®, ese mundo donde las utopias son posibles; pero
se viaja también porque la sociedad — la represion, la injusticia, la persecu-
cion — acosan y el hogar distante se convierte en una eterna nostalgia.

Escribir y viajar resultan entonces procedimientos homologos, navega
el trazo sobre la pagina para nombrar el mundo posible, y este ejercicio
permite la liberacién de la palabra, en ambos casos el acto transgresivo
fundamental es habitar lo que estaba deshabitado, poner un cuerpo en un
lugar que de otro modo estaria para siempre vacio.

La experiencia de estos escritores —Adet, San Martin, L. Castilla, Syl-
vester, Bas Luna, Martin Crosa, Michelsen Araoz, Aparicio, Ale, Calvetti,
Hebe Tanco, Martinez Borelli— puede verse como paradigmaética, en tanto
ponen en escena esa forma de migrancia —de la que habla Eco (2002)— en
la que el sujeto es capaz de poner su sello en el lugar al que llega. El texto
poético se inscribe como continuidad o contraste, genera una transforma-
cion, la cultura receptora recibe la interpelacion de un discurso alterna-
tivo que puede imprimirle una nueva marca. En estos autores el discurso
migrante excede las coordenadas sefialadas por Cornejo Polar (1996), ya
que aqui / alla y sus formas afines no marcan los extremos entre los que
se mueve el discurso, sino que son parte de un recorrido, no importa sélo
desde donde se parte o adonde se llega sino cémo se realiza la travesia. El
sujeto no se percibe desplazado, sino en la actitud permanente de movi-
miento y expectativa. Si consideramos con Lotman que el espacio cultural
es un espacio semiotico, podemos observar que los limites geopoliticos que
instituyen las provincias o los paises pueden no configurar espacios cultu-
rales con la homogeneidad que a veces se supone.

1.2.3. Las publicaciones

Indiana Jorrat (2004), siguiendo a Billone y Marocchi afirma que en Tu-
cuman a partir de 1960 publican poetas de distintas generaciones y distin-
gue tres grupos: a. los de mas edad; b. poetas coetaneos a los de La Carpa;

18. Metaforizado por una novela de Juan José Hernandez, La ciudad de los suerios.
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c. poetas que publican por entonces su primer libro. Esta distincion gene-
ral muestra lo que ocurre en cualquier situacion que hagamos un corte de
caracter histérico basado en fechas, ya sean tomadas por décadas o por
acontecimientos relevantes, donde coexisten personas que pertenecen a
distintos grupos etareos, y lo mismo ocurre con los escritores. Es decir
siempre la escena es compleja y los principios de organizaciéon epocales
son, como dijimos en la primera parte, limitados.

Sin embargo, también como cualquier distincién, propone un principio
de orden que permite leer este sistema de co-ocurrencias; por un lado ve-
mos que se distingue nitidamente la permanencia del impacto de La Car-
pa, algunos de cuyos integrantes contintian publicando hasta fines de los
90 —vgr Festin del aguila de Sara San Martin aparece en 1995-. Ademas
separar por edades parte del supuesto que esa afinidad es correlativa de las
afinidades estéticas, lo cual por cierto es muy discutible y la historia lite-
raria da numerosos ejemplos de que no es una relaciéon ni directa ni obvia,
y apenas comenzamos a hablar de las convergencias tenemos que hacerlo
de las divergencias. También esta distincion subsume otras cuestiones no
menos importantes como las dificultades para editar que muchas veces
hace que un libro se publique muchos afios después de su escritura, o que
el orden de edicion no es el mismo que el de produccion.

Por otro lado remitir los ordenamientos de la literatura en funcion de los
autores es una consideracion deudora de la critica literaria del siglo XIX y de
cierto biografismo. Blas Matamoro (1980) llama la atencién sobre la impor-
tancia que tienen en la creacion de una obra literaria los materiales hereda-
dos, el sistema de la lengua, las convenciones retoricas, las ideologias sobre
las cuales el escritor opera en una suerte de selecciéon compositiva, a partir
de una enciclopedia cultural cristalizada como sistema de creencias.

Marta Ibafiez en un analisis desde la perspectiva sociologica de Bour-
dieu, observa que

el campo intelectual donde se hallainmerso el artista se vincula al
campo de poder (...) Semejante al tablero de un juego, en él se dibu-
janlosrecorridosposiblesdelaspiezasqueintervienen;susdespla-
zamientos estan previstos, regulados de antemano, constituyendo
un sistema de permisiones y restricciones. Pero a nadie se le esca-
pa que siempre cabe la posibilidad de inventar nuevos lances, que
dinamizan y transforman las posiciones establecidas” (2005:49)
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Desde estas consideraciones podemos matizar al distincién inicial al
abrir el problema de la periodizacion no sélo a sus relaciones con el espa-
cio y el tiempo, sino también con las politicas culturales que atafen a la
configuracion de los canones, los modos de leer y el funcionamiento del
mercado editorial. Cada una de estas perspectivas tiene sus propios enun-
ciados que debaten en la escena literaria.

A partir del analisis de las Paginas Literarias del Diario El Tribuno de
Salta, Elisa Moyano (2006) da cuenta también de otros aspectos interesan-
tes registrados en los debates locales: la fuerte presencia de Juan Carlos
Dévalos, un padre putativo del que parece imposible desprenderse y que
excede la categoria “los de méas edad” de la distincion anterior; la consti-
tucion de una linea genealdgica que une a Castilla con Regen — a través de
Adet, Aparicio y de otros nombres en disputa-; las dificultades de publica-
cion de las mujeres que en gran medida las hace invisibles; la emergencia
de un nuevo grupo que carga con la demanda de “cantar a la tierra” y la
discuten. Para Moyano (2006) se trata fundamentalmente de una lucha
por construir una “tradicion selectiva” que traza una version del pasado
que se pretende unida al presente para ratificarlo.

Frente a tantas posibilidades, proponemos comenzar tomando en cuenta
para organizar la trama de las distintas publicaciones que se registraron en el
NOA (Salta, Jujuy, Tucuman) o de autores del NOA , las siguientes variables:

a) los anos de ediciéon

b) el sello o lugar de edici6on

¢) el caracter individual o colectivo de la edicién

a) los aiios de edicion: En este sentido se puede observar que hay
dos momentos, uno que va de 1960 a 1976 donde las obras se suceden en
forma permanente con periodos de incremento (1964-1968 /1972-1976);
y otro de 1976 a 1979 donde la caida de publicaciones por efecto de la
dictadura es muy marcada.

b) el sello editorial o lugar de edicion: los textos literarios establecen
una relacién de intercambio con los fendmenos culturales, y su circulaciéon
es un aspecto que permite comprender los espacios de lectura que generan.
Flawia y Sierra (1995) antes de abordar la lirica de Tucuméan en el perio-
do 1955-1990 se detienen en los principales &mbitos oficiales de difusion de
esa Provincia: el Consejo Provincial de Difusion cultural, creado en 1959, la
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Direccion Municipal de Cultura, que dependia del Consejo, organizada en
1964 y la Direccion General de Cultura que lo sustituyo6 en 1977. El trabajo
de estos organismos fue fundamental para la difusion de los poetas del mo-
mento*no s6lo de Tucuman sino también de Salta y Jujuy tanto a través de
las publicaciones como de las actividades complementarias, presentaciones
de libros, recitales, encuentros de escritores. Hay que observar aqui otra vez
laimpronta de La Carpa, ya que el CPDC se crea a instancia de Julio Ardiles
Gray, uno de sus integrantes.

En Salta — como también en Jujuy- los organismos oficiales tuvieron ac-
tividad editorial esporadica antes de la década del 80, esta ausencia fue
suplida por las Fundaciones —David Michel Torino2°, Carmen Rosa Uliva-
rri Etchart, Canal 11, Banco del Noroeste- y por Asociaciones Culturales
como Pro- Cultura Salta, sin embargo estos organismos aportaban sblo
el dinero para realizar las publicaciones, es decir que habitualmente no
se hacian cargo de la difusion, presentacion, intercambios, etc. Otras ins-
tituciones como la Pefia El Cardén en Tucuméan, procuraron cumplir una
funcion mas abarcativa, integrando artistas de diferentes disciplinas, pro-
moviendo reuniones, publicaciones, exposiciones espectaculos que le va-
lieron prestigio y reconocimiento. Uno de los impulsores y notable lider de
esta mitica Pefia fue el Profesor Gustavo Bravo Figueroa.

Desde 1966 funcion6 en San Salvador de Jujuy el sello editorial Bue-
namontafa, referente ineludible de la difusion literaria del Noroeste ar-
gentino. La primera obra editada fue En el tiempo labrador de Néstor
Groppa con ilustraciones de Pompeyo Audivert, Medardo Pantoja, Luis
Pellegrini, Victor Rebufo y Carlos Giambiagi. A lo largo de cuatro déca-

19. “Entre las ediciones efectuadas por el CPDC merece destacarse la coleccién
Cuadernos del tiempo y su canto que abarcé los siguientes autores: Ariadna
Chaves, El Arco; Arturo Alvarez Sosa, Los frutos del tiempo; Juan Gonzélez, Los dias
y la tierra; Néstor Silva, Ciudad hacia la noche; Dora Fornaciari, Con uno ese demonio;
Jacobo Regen, Cancidn del angel; Oscar Quiroga, Poemas de sal y tierra; Tiburcio
Lépez Guzman, Mis dias y mis nombres; Carola Briones, Con ojos de silencio; Manuel
Serrano Pérez, La mordedura de las carfias; Adolfo Manzano, Si quiero.(...) Coleccion
Hipocampo de poesia, entre cuyos nimeros aparecen Vuelta de pdgina, Néstor
Rodolfo Silva; Gestos y algo mas, Juan Carlos Coronel; Mandatos y revelaciones,
Juan Gonzalez; Como un trueno dormido, Carlos Duguech; Algo asi como la vida,
José Brizzi; Silencios paralelos, Joaquin Morales Sola; Primera transparencia, Manuel
Serrano Pérez. (...) Coleccion Poetas de Tucuman: N° 1: Carlos Michelsen Araoz
(1980); N° 2 Maria Elvira Juarez (1981), N° 3 Maria Eugenia Virla (1982); N°4 Alicia
Gomez Omil (1982)” (Flawid y Sierra 1995:39-40)

20. Es conocida la relacion de Manuel J. Castilla con la familia a partir de la cual se
organiza esta Fundacion, y que actu6 como mecenas del destacado poeta.
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das Buenamontaa se dedicé a la edicién de libros que se destacan por su
cuidada diagramacioén y por las ilustraciones que acompafan a los textos
literarios. Alli publicaron, ademas de Groppa, Castilla, Fidalgo, Tito Ma-
ggi, Busignani, Miguel Angel Pereira, Carmela Ricotti, Herminia Terro6n,
etc. Y muchas de las obras recibieron importantes premios. Néstor Gro-
ppa fue parte del proyecto Buenamontaifia, sin embargo su labor editora
se destaco también en el periodo que estuvo a cargo de la Secretaria de
Publicaciones de la Universidad de Jujuy (1988-1994) cuando se publi-
caron cincuenta titulos, entre ellos una edicién facsimilar de la Revista
Tarja y la Antologia ya citada.

Asimismo fue descollante la labor editorial que llevd a cabo Alberto
Bournichon?, “el Barbas” -como lo llamaban sus amigos-, una especie de
mecenas itinerante, editor y librero que recorria el pais en su camioneta
Citroén y publicaba la obra de los poetas jovenes. Era conocida su pasion
por el teatro, la poesia y el buen vino, fue sacado de su casa junto a su fa-
milia y asesinado luego por la dictadura. Edit6 varios libros de Manuel J.
Castilla, quien escribi6 al conocer su muerte:

Elegia a Alberto Burnichén

Vengan, arrimensé, vean lo que han hecho.

Antes que se lo lleven mirenlo de perfil en este charco.

Ya le va ahogando el agua poco a poco el cabello

y la alta frente noble.

Los pastos pequeios afloran entre el agua sangrienta

y le tocan el rostro levemente.

Su corazoén sin nadie esta aguachento con una bala adentro.

21. Informe de Maria Saleme de Bournichén ante la CONADEP: “El 24 de marzo de
1976 a las 12:30, nuestra casa de Villa Rivera Indarte en Cérdoba, fue allanada por
varios hombres en uniforme cargando rifles. Se identificaron como pertenecientes
al Ejército, y estaban acompafiados por varios chicos en ropa casual. Apuntaban
sus armas hacia nosotros, mientras robaban libros, objetos de arte, botellas de vino,
etc., y los llevaban hacia afuera. Entre ellos no se hablaban, sélo se comunicaban
con tronidos (chasqueo) de dedos. Por mas de dos horas, nuestra casa fue
saqueada; antes de que esto sucediera, se habia provocado un apagén en todas
las calles vecinas. Mi esposo, un oficial de la Unién de Intercambio, mi hijo, David, y
yo, fuimos secuestrados. A mi me liberaron al dia siguiente. A mi hijo lo dejaron libre
un tiempo después que estuvo detenido en el campo La Ribera. Nuestra casa fue
completamente destruida. El cuerpo de mi esposo fue encontrado después con siete
heridas de bala en la garganta.”
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¢Miraron ya?

¢Era de mafiana, de tarde, de noche que ustedes lo mataron?
¢Se acuerdan cuando era?

(Los alquilones s6lo miran la hora del dinero.)

No, no se vayan, oigan esto:

El hombre que ustedes han matado amaba la poesia.
Cuando ustedes atin no habian nacido

los pies de ese senor iban por todos los pueblos de Argentina
dejando en cada uno la voz de los poetas.

Esos versos llevaban

sus ganas de justicia y de mostrar belleza.

Ustedes han cobrado dinero por matarlo

y él jamas cobr6 nada porque ustedes aprendieran a leer.
Fijense:

hacia libros de poemas que regalaba a los obreros.

Tenia como ustedes, hijos, mujer y un techo

que también le han derrumbado

y libros de aprender a ser gente.

Todo eso han destruido, ése dan cuenta?

¢Y ahora?

Ustedes, pobre matadores,

perdonados por €l, ya reposados

piensan conmigo: éQué haremos con el muerto?

Yo lo recobro ahora, himedo en yuyarales.

Mi mano le despeina como a un nido dormido.

Miro su portafolios abierto en donde caben todas las sorpresas del mundo,
fotos de sus amigos pintores y escultores

saliendo entre las pruebas de algin libro de versos.

Lo miro apareciendo en cualquier parte en cuanto lo han
/nombrado.

Se iba quedando siempre que se iba.

Por eso estaba con nosotros, ausente.

Nos queria en silencio.

A Wernicke, a Galan, a Lino Spilimbergo y a Alonso.
Luis Victor Outes, Bustos,

le arrodillaban el corazon

cuando Rolando Valladares triste, andaba en las vidalas.
Se echaba en la amistad como un vino en las copas

y habia que beberlo
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hasta la Gltima luz del alba y la alegria.
Va cielo arriba, en Cérdoba, solito.
Nosotros, aqui en Salta, lo pensamos.
Y ahora, matadores alquilados:
¢qué hacemos con el muerto?
Manuel J. Castilla
Salta, 16 de abril de 1976
(Publicado en el n° 14 de Resquicios)

Cuando estudiamos los reconocimientos y olvidos en la literatura de
Salta®2, observamos que la ‘Edicion de autor’ ha sido una de las respues-
tas que los escritores han dado a un circuito de difusion, mercantilizado
y que no los contiene.

En esa oportunidad conversamos con Ernesto Miguel Araoz, funciona-
rio de la Biblioteca Victorino de la Plaza quien ubicaba a Salta como pro-
vincia marginal fuera del circuito editorial, fuera del mercado de consumo
y destacaba la labor que llevo a cabo el sello Ardaoz Anzoategui Editores
que comenzo6 a funcionar en 1969. Se trat6 de una empresa encargada de
la edicion y distribucion de los titulos publicados por la Fundacién Michel
Torino unos catorce titulos, pero los avatares econémicos hicieron impo-
sible la recuperacion de las inversiones iniciales y por lo tanto la Edicion
de nuevos libros.

Araoz llamaba la atencion también sobre la identificacion que se suele
hacer en Salta entre imprenta y editorial y afirma que en realidad hubo
muy pocas editoriales, es decir empresas que cumplieran con las distintas
funciones atinentes a tal rango como edicion, impresion, distribucion y so-
bre todo el pago de los derechos al escritor. La mayoria fueron imprentas,
que soélo se ocuparon de la impresion, pagada y distribuida por el autor,
pero que al tomar el nombre de “editoriales” podian acogerse a los benefi-
cios de las leyes vigentes.

En este sentido se puede hablar de por lo menos tres modelos editoriales,
claramente diferenciados: 1. Las imprentas con sello editorial, que edi-
tan los libros pagados por el propio autor y donde el escritor debe tam-
bién hacer un control exhaustivo de la publicacion, y la distribuciéon de los
ejemplares. Eventualmente estas empresas convocan Premios Literarios y

22. Proyecto de Investigacién 765 del CIUNSa Reconocimientos y olvidos en la literatura
de Salta. Directora Elisa Moyano.
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editan las obras ganadoras. 2. Los emprendimientos comerciales gestados
por escritores, para la publicacién de sus libros y de otros autores, con un
sello editorial y un trabajo conjunto de distribucion y circulacion?3, de este
modo funciond Tarja como sello editor. 3.Las ediciones artesanales, donde
el escritor cumple todos los roles: escribe, disena su libro, lo imprime, lo
presenta, lo distribuye y lo difunde?4.

Es posible observar que, en los tres casos el escritor asume el mayor
peso de la edicion, ya sea desde el punto de vista econé6mico como desde
las maultiples tareas complementarias. El escritor Miguel Angel Céseres,
que fue secretario de la SADE filial Salta, afirma que la Literatura de
Salta esta totalmente sostenida por las Ediciones de Autor y que este fe-
noémeno responde a que los escritores asumen un fuerte compromiso con
la Literatura. “Se trata, dice, de una pasion estético -literaria, que lo su-
pera al autor” y “no hay mayor angustia para el escritor que tener su obra
lista y no poder verla en libro”, de ahi que asume este riesgo econémico,
muchas veces atin en situaciones limites.

El profesor Caseres llama la atencién sobre lo que ocurre con la distribu-
cion. Esta, habitualmente es también una tarea ardua, ya que se debe recurrir
a las librerias que suelen dejar los lugares de exhibicion privilegiados para
material nacional o internacional, por los que ya han pagado, y dejan en luga-
res poco visibles los libros locales, que han sido dejados en consignacion.

Otra forma de distribucion es la venta entre amigos, que suele trans-
formarse en regalo, y las ventas en las presentaciones de libros. Por otro
lado, el escritor sabe que no va a recuperar lo que invirti6, entonces el
objetivo de la venta pasa a segundo plano y aparece en primer lugar el
objetivo de la difusion, es asi que el autor envia ejemplares de su libro a
amigos, revistas y criticos, locales, nacionales y atin extranjeros. Algunos

23. Fue el caso de las Ediciones Retorno, del grupo literario del mismo nombre que
fue eje vertebrador de un fuerte movimiento literario de la década del 80. También
podriamos inscribir aqui el proyecto que llevé adelante el Grupo Vocacion de Oran
(1980-2000), que bajo su nombre lleva editados veinte titulos de autores del norte
saltefio, algunos de ellos con un sistema cooperativo, que consiste en vender la obra
de antemano y con ese dinero solventar luego la impresion

24. Esta tarea la realiza por ejemplo el escritor César Antonio Alurralde, a través de su
sello editor Puentipalo desde dénde publicé entre otras obras: Coplas de gallos y
refiideros. Un trabajo semejante realizé el escritor Jesus Ramoén Vera con una edicién
totalmente artesanal de Bermejo, poemas escritos en el reverso de hojas de padrones
electorales. En las ediciones de la obra de Groppa por Buenamontafa también se
engloban todas las funciones.
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escritores, como César Alurralde y Juan Ahuerma?s afirman, en cambio,
que hacer ediciones de autor es una ventaja ya que se evita la distribucion
masiva y obliga a una distribuciéon mano a mano, un contacto directo
entre el escritor y su gente.

Podemos decir entonces que en este marco la obra literaria se proyecta
en dos direcciones: escribir el mundo, construir una memoria y un olvido
para el mundo referido en la obra literaria y a la vez transformar esa obra
en libro, objeto, mercancia que circule en busca de lectores. La Edicion de
autor puede verse entonces como un contra-discurso que fija una teoria
desde la practica social que sostiene. Mientras la academia y el mercado
transforman la préctica de la Literatura en un encierro, el autor elude la
rigidez del sistema a través de la puesta en escena de una obra en la que
él maneja todos los hilos. Al mismo tiempo el escritor-editor adquiere un
saber valioso, devela la trama, descubre el secreto que le permite horadar
la institucién en un acto intrinsecamente revolucionario.

Esta practica no responde a un acuerdo previo, sino que surge como
resultado de una conciencia social que se activa frente a las limitaciones
impuestas por el sistema. La poesia funciona entonces como un discurso
revelador de una cierta verdad, descubre un sistema de relaciones de poder
alli donde no eran percibidas, para decirlo en términos de Foucault hay
“una conciencia y una elocuencia” (1992:78) El discurso literario llevado a
escena por el escritor asumiendo plenamente todas las implicancias esté-
ticas, sociales y politicas permite la emergencia de un discurso pleno que
actta sobre las instituciones y las transforma.

¢) caracter de la edicion: individual / colectiva: En las referencias
a las Antologias poéticas aludimos a la decisiéon de algunos ant6logos de in-
cluir sélo poemas ya publicados en libros, mientras que otros consideraron

25. Ahuerma explica “estamos en una cultura relativista, donde todo sigue siendo
provinciano, a pesar de los shoppings, todo sigue siendo un circuito pequefio donde
todos nos conocemos, donde todos tenemos historia y eso pesa [...] los otros lugares
adonde la obra podria llegar, el resto del pais, es un lugar de fractura social y politica.
El pais es una ilusion 6ptica ¢llegar a Buenos Aires? ¢para qué? Buenos Aires es una
cultura centro-europea , manierista, viciada de esnobismo y violencia frente a Salta,
donde todavia se puede hablar de un Norte profundo, creo que estamos mas cerca
de la tierra, mas cerca de la verdad, presos todavia de una cultura donde circulan los
rios profundos (...) es una especie de justicia que la literatura saltefia no llegue a otros
lugares. Llega a Tucuman, llega a Jujuy, de la misma manera que se distribuye en
Salta, por amistades [...] y mas alla no sé para qué van a llegar.. (Guzman 2000)
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oportuno incluir tanto textos éditos como inéditos. Restrictiva la primera
posicién funda un canon a partir de publicaciones cuya génesis es azarosa
pero que acepta que en la posibilidad de editar ha funcionado un primer
nivel de discriminacion. Flexible la segunda permite registrar autores que,
en algunos casos, no llegaron a publicar libros. También, ya dijimos, hay
que tener en cuenta el modo como cada antologia organiza su propio cené-
culo, pero también lo hacen los sellos editores, los concursos literarios, las
revistas literarias. En la época se nota un movimiento hacia el trabajo con-
junto, se fundan instituciones como el Circulo de Escritores de Tucuman
en 1963 y se reorganizan filiales de la SADE en las distintas Provincias.
En muchos de estos casos fueron grupos de amigos que compartian otras
afinidades y ademas la literatura.

En el contexto de una expansion del mercado literario argentino los
poetas del NOA también fueron reconocidos, sus nombres y sus ideas
se difundian, eran invitados y escuchados. Si bien en el recorrido que
estamos haciendo se comienzan a atisbar nombres que tuvieron peso
propio como Arturo Alvarez Sosa, Néstor Groppa o Walter Adet también
vemos que en su trabajo esta siempre la presencia de otros autores y esto
nos lleva a percibir el dialogismo de esta escena. Jacobo Regen le dedica
su libro Umbroso mundo (1971) “a Manuel y Catu, a Walter y Esther” y
un poema de Cancién del angel (1964) a Leopoldo Castilla; lo mismo
hace Eugenia Virla con un poema de Con silencio, grito para Pancho
Galindez. También se instala el intercambio en los prologos donde en-
contramos textos de Leon Benards —a Intemperie de Ariadna Chavez-,
Juan Ahuerma —a Raquel Camba de Anibal Aguirre-, Néstor Groppa —a
Huellas infinitas de Blanca Spadoni-, Manuel Lizondo Borda —a Poesias
de Antonio Torres, y asi podriamos nombrar muchos casos mas donde
aparece este tipo de comunicacion, casi subterraneo, que permite ir te-
jiendo la trama de la escena poética.

Las tres variables definidas —fechas, mercado, intercambios- atraviesan la
constitucién de un escenario donde se distinguen ya obras y autores. Pre-
sencias intensas o apenas atisbadas que configuran este murmullo social.
Proélogos, dedicatorias, resefias, articulos periodisticos van dando cuenta del
dialogo cultural que tiene en los textos poéticos los parlamentos centrales
que ahora nos convocan. éHubo otra poesia ademas que la que aqui registra-
mos? Si, consideramos que estan dadas las posibilidades para que haya habi-



Travesias discursivas en el NOA ‘ 143

do alguna circulacion subyacente, palabras que quizis puedan escucharse en
otras condiciones, sobre todo si se tiene en cuenta que los registros con que
operamos estan, en general, centralizados en las capitales de Provincias.

1.3 Los poemarios

La produccioén literaria de estas dos décadas constituye un sistema he-
terogéneo que resulta de la convergencia de diferentes relaciones axiales.
Procuraremos ahora dar cuenta de esa heterogeneidad en funcion de un
corpus poético constituido por obras de distintas lineas estéticas y posi-
ciones ideologicas..

Cabe aclarar que hemos verificado la publicaciéon de poco mas de doscien-
tos libros de poemas en las tres provincias que estudiamos en el periodo
1960-1980, por lo que esta cartografia no tiene la finalidad de mostrar una
totalidad, sino poner en evidencia los recorridos que fueron registrandose.

1.3.1. De la expansion a la elipsis

En 1960 Raul Galan publica su altima obra, se trata de Ahora o nunca
que se inicia con un epigrafe de Orce Remis, “Esta larga queja...”, y efecti-
vamente el poemario tiene ese tono de largo lamento en el que la presencia
de la muerte acecha en forma permanente.

Retahilas, canciones de cuna, baladas alternan con endecasilabos y
poemas de verso libre; pero también los tonos tienen intensas variaciones,
desde el Réquiem que sera una forma frecuente en la poesia de la época,
hasta la acumulaciéon de preguntas retéricas y el clamor que convergen
para dar forma a la angustia del yo frente a la muerte, al paso del tiempo y
las batallas que el hombre libra con / en el mundo.

En “Retrato de la ausente” la imagen de una nina de un cuadro de José
Nieto Palacios, le permite trazar con palabras un nuevo retrato mientras le
habla al pintor a quien le dedica el poema>2®:

No es una nina esta nifa,
esta nifia es un misterio.

26. También Jacobo Regen le dedica una Elegia a José Nieto Palacios en Umbroso
mundo, donde ademas incluye un epigrafe de este autor.
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Borda pintor de rodillas
la oracion de sus cabellos.
(“Retrato de la ausente” Galan1960:115)

La pluralidad perceptiva del texto construye / deconstruye la obra pic-
torica y el hablante es un asombrado voyeur que ve en la nifia la fugacidad
de lo humano. También es una nifia la que representa metaféricamente la
paz y los valores positivos del mundo y el poeta pide que se la cubra porque
ve que acecha un mundo distinto:

La palabra poética sirve como sostén pero también como arma en las ba-
tallas del mundo. El poeta pertenece a una “infima casta” que esta llamada
a dar testimonio de la constante resurreccion de la vida:

Miradlo: mi poema vive
en el limpio candor de las cosas de la tierra
(“Cuarto poema de la sed” Galan 1960:122)

Dice George Steiner (2006: 116) que los idiomas son organismos vivos,
complejos y que tienen cierta fuerza vital, cierto poder de absorcién y desa-
rrollo, llevan en su ritmo y en sus voces las huellas, la cadencia del mundo
que lo habita. Esta apreciacion ilumina la obra de Galan donde la voz poética
no alaba ingenuamente, sino desde el asombro que ve la transformacion del
mundo y explora las palabras, su espontaneidad, su transparencia.

En un sentido semejante podemos situar la poesia de Manuel J. Castilla®,
el autor que mas libros publico en el periodo que nos ocupa. En 1963 apa-
rece Bajo las lentas nubes, obra que es un canto a la naturaleza en su doble
trama, idilica y contradictoria. Alli se sitia el hombre que es también un ser
con otros: la madre y el hijo, el indio y los dioses, el hombre y el trabajo:
Adentro en la cantina, dormian olvidados
en una mesa larga veinte nifios de pecho.

Supe de golpe que cada madre, entonces,
zambeaba con el suefio del hijo en su paiuelo.
en la mitad del baile una voz dijo: “Lloran”,

y fueron las mujeres

a ver si era su hijo el que lloraba.

Después volvian al baile y lo bailaban

27 La obra de este autor se cita por Castilla Manuel J. (2004) E/ gozante.
Buenos Aires: Colihue
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ciegas, fundando alegres a la vida,
abiertas en el monte a sus estrellas.
(Poema 16, Castilla 2004:117)

Se construye una percepcion de la vida con la referencia a los detalles
minimos de la naturaleza a través de metaforas que operan por si y por
acumulacion. El hablante emerge en esa densa red metafoérica para pensar,
para recordar, para disfrutar, para dolerse:

Siempre me vienes, tierra, y me desuellas,

y si estoy solo llega una baguala

y esa baguala siempre me despena.
(Poema 12, Castilla 2004:113)

El verso libre alterna tonemas breves y extensos, lo que le da un ritmo
respiratorio al poemario, es la estética del canto reiterada en Posesion en-
tre pajaros de 1966. En este poemario se acentiian los lugares geograficos,
se los nombra —Angastaco, Santa Rosa de Tastil, La Silleta- y la palabra es
posesion de ese mundo: las calles y los hombres y mujeres que los atravie-
san como sombras fugaces. Pero siempre queda un resto, un mas alla o un
mas aqui de las palabras y todo se deslie, el sentido de la cadena hablada se
fragmenta y se manifiesta incompleto al entrar en relaciéon con el sentido
de laretérica, que ala vez también queda fragmentado por la primera. Este
movimiento es causa y efecto de una poética de la metamorfosis.

En algunos poemas se dibujan personajes, como el mendigo -que después
resonara con asociaciones semanticas en “Trapo negro™?® el poema de Adet
o en el cuento “La bisqueda” de Carlos Aparicio- o las mujeres de negro con
“Esa tristeza que uno no sabia si era melancolia o / simplemente / un ver
como si nada los ojos de la nada” (“Mujeres de negro” Castilla 2004:130).

Dedicatorias a Santiago Raspa, Luis Victor Outes, Eddi Outes, Rami-
ro Davalos, Maria Angélica de la Paz Lezcano, etc, trazan también una
cartografia que selecciona interlocutores para un dialogo en el que todos
pueden reconocerse.

Dominada por el tema del recuerdo, aparece en 1967 la obra Andenes al
ocaso también de Castilla, con un clima de nostalgia desde el cual se ba-
rajan las dimensiones del tiempo. El ocaso del titulo inaugura la isotopia

28. Cfr Guzman Raquel (1997) “Notas para una lectura semiotica de ‘Trapo negro’ de
Walter Adet.
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de lo difuminado y ambiguo que enmarca lugares y personajes del pasado

que pugna por volver:

Digo todo esto que es nostalgia y lo canto.

Es como si de repente mi voz no fuera mia,

como si mi palabra se alejara en abuelas

y dofia Ester Diez Gémez regresara por sus mensajerias

al Rosario de Lerma.

Como si entre chafiares y adobes desdichados

en Talapampa, en su punta de rieles,

serio de jefatura, joven y melancolico,

mi padre hablara con mi voz

y despidiera un tren, el tltimo,

con la misma mirada triste sobre el creptsculo.
(“Alabanza del valle” Castilla 2004:137)

Como la magdalena de Marcel, cada motivo de la naturaleza da al poeta la
posibilidad de retrotraerse a un tiempo y un mundo que al decirlo se inviste de
esplendor y maravilla. Las figuras humanas —entre ellas la madre- se recortan
en el paisaje entre lo angélico y lo mortuorio, son imagenes difuminadas que
regresan en las cenestesias con las cuales se disena el perfil del hablante.

Memoria, cosas sin regreso, arrepentidos, olvido, recuerdos carnosos,
viajeros que nunca se van, regresos dolidos, adioses, despedidas trazan
un dialogo con las multiples perspectivas del tiempo. El lenguaje vivido
de la poesia de Galan y Castilla ha tenido en el noroeste argentino sus
admiradores, prosélitos y epigonos que con mayor o menor eficacia esté-
tica han explorado en estas décadas esa veta poética. Podemos citar por
ejemplo a Manuel Aldonate, Delia Murguiondo, Rodolfo Alvarez, Oyuela
de Pemberton, Jaime Déavalos.

En 1961 Manuel Aldonate publica Clima de la miel, obra dedicada a los
zafreros -hombres y mujeres que trabajan en la cosecha de la cafia de azt-
car-, donde la voz poética oscila entre la idealizacion y la denuncia de la
explotacion de estos cosechadores:

Para que alguna vez sientas el peso del salario

y puedas estrujarlo de un dia para otro

para que alguna vez tu capataz sonria entre la niebla

y luego te contemple con mirada de hermano,

para que puedas vestirte de domingo, camarada zafrero
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y en tu caballo oscuro, cantando una vidala,
la aurora te sorprenda compafiero del viento,
suene ahora mi canto de amor por este anhelo.
(“Canto de amor a los zafreros” Aldonate 1961 s/p)

También estan las mujeres y los nifios campesinos que aportan su vida
para producir “la miel amarga”, sufriendo el frio del invierno, la soledad,
el cansancio, la tristeza. Sin embargo el tono altisonante del poemario y la
distancia que toma el yo frente a ese otro, constituido en objeto de su can-
to, diluye las buenas intenciones. En la “Cancion de cuna para el nifio en
la zafra” el hablante lirico asume la voz de la madre que le canta a su hijo,
pero en un registro poético que niega su propia voz:

Duérmete nifio de cobre

que el canaveral me reclama,
suefia con panes de trigo

que tendras hambre mafiana
C.)

Por Tucuman, nifio mio
-dice la madre rezando-

los hombres se han olvidado
que seras un ciudadano.

Esta noche angel de tarco
mi vigilia es tu guardiana,
duerme sin pena ni miedo
y no suenes con la cafa.
(.

(“Cancion de cuna para el nifio de la zafra” Aldonate 1961 s/p)

La preocupacion métrica y la regularidad ritmica complementan el ca-
racter tradicional de esta poética, ain cuando en el 1éxico pueden apre-
ciarse las inscripciones del discurso politico de orientacién comunista:
camarada, expoliacion, mercenario, correlativa de las preocupaciones
politicas de la época.

Posteriormente -en 1968- aparece Verde carozo del verano, obra con
fuerte presencia del tema de la naturaleza edénica, de rios no sélo her-
mosos, sino también sabios, los arboles majestuosos, la selva un canto.
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Hiperbolicas descripciones ponen en movimiento la naturaleza para con-
tar la historia de los hombres del norte, el zafrero, el pescador, el hache-
ro, el cantor, son presentados a través de imagenes construidas con una
cuidada seleccion léxica.

El hablante manifiesta dolor por las injusticias de ese mundo de trabajo ex-
cesivo y mal pagado, pero a la vez admiracion por esos hombres y mujeres que
aparecen estereotipados en la fortaleza con que se enfrentan a las duras tareas
cotidianas. El planteo formal sigue pegado a los canones de la tradicion, el
endecasilabo rimado, los cuartetos, los sonetos de cufio clasico. En sintesis,
poesia intensa pero epigonal, que no manifiesta nuevas bisquedas estéticas.

En una perspectiva semejante se ubica Cantos para Jujuy (1962) de Maria
Laura Oyuela de Pemberton, poemario que tiene como eje la imagen de la
mujer en la puna jujeia, es una mujer que sufre —“divides el tiempo entre
el pan, / y el maiz y la lana”- y es descripta en las diferentes tareas —ma-
dre, pastora, hilandera. Aqui también el hablante toma distancia del ti, es
el mundo visto por alguien que “vive cerca tuyo”, esa mirada construye el la-
mento, la conmiseracion la pena y —en tltima instancia- cierta admiracion.
El orbe de la montana y la piedra, del trabajo y la pobreza es atravesado por
el juego dialéctico de saberes el mundo rural / escuela; lo pleno / lo controla-
do; naturaleza / cultura y por un tono elegiaco donde el hablante se conduele
por la pérdida de un ambito que muere, en silencio, como sus habitantes.
Hasta la “Cancion de cuna para los nifios coyas” tiene ese tono de lamento
atenuado con imagenes luminosas del mundo de la infancia:

Nubecita que cruzas el cielo limpio,
Quisiera el suefio tuyo para mi nifo.
Duerme, terron oscuro, rama de ceibo,
Velloncito de tusca, mi sol moreno.
(“Cancion de cuna para los nifios coyas” Oyuela 1962 s/p)

La poesia de Jaime Davalos también da cuenta del mundo rural, su gente,
sus costumbres, afianzando la perspectiva del regionalismo nativista que
cultivaba su padre. El nombrador. Poemas y canciones (2° ed.1966) y EIl
poncho (1967) son poemarios elaborados desde las formas octosilabas y
hexasilabas populares con coplas, romances y letras de canciones —zambas,
cuecas, milongas, vidalas, entre ellas la célebre “Vidala del nombrador”-
donde se pone en evidencia la vivacidad de las imagenes, el sentido ritmico y
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la preocupacion por recuperar el lenguaje rural (la inclusion del vocabulario
al final de la obra construye un destinatario diferente para el texto escrito).

En 1974 Rodolfo Alvarez da a conocer su obra Jujuy en piedra y nube, con-
junto de 31 poemas de metros populares: romance, cuartetas octosilabas,
semejante a las coplas, y poemas dodecasilabos de tono grandilocuente.
Si es cierto que el medio influye
en los seres que lo habitan,
no hay duda que los jujefios
somos guijarros con vida

(“Piedras y nubes” Alvarez 1974:11)

Carnaval es la ‘fiesta del diablo’

que alborota a los hijos de Dios

y estos dias su cuerno labrado

los envuelve en su mégico son
(“Carnaval gaucho” Alvarez:47)

Hay constantes referencias geograficas (ciudades, rios, lugares) y descrip-
cién de costumbres; uso de expresiones lingliisticas que procuran registrar
la oralidad de los habitantes rurales del noroeste; recuperacion de leyendas
como en la “Leyenda de la puishca®®” y de episodios de la historia como el
éxodo jujeno. La raigambre popular de esta poética se fortalece con una po-
sicion critica del enunciador que construye un sentido nacional y proximo
para los acontecimientos. En “El éxodo jujefio” organiza una zona metaf6-
rica que articula la isotopia de la historia del pueblo de Jujuy con la de la
geografia de la Provincia disehando un pueblo que es su propio paisaje:

La tarde es una aurora cuyo fuego

manando de las almas y las prendas,

se trepa por el chaii en resplandores

que alumbran las distancias y las sendas
(“El éxodo jujefio” Alvarez 1974:107)

Hay en el poemario un discurso que fortalece la identidad nacionalistas®,

29. Puishca: rueca indigena.

30. “Los escritores que se adhirieron al paradigma indigenista hacen més evidentes el
despojo y la marginacién en que se encontraba el indigena, pero no formulan ninguna
propuesta alternativa como programa politico explicito (...Jaunque desestabilizan los
saberes y los valores establecidos, no llegan a proponer un proyecto diferente de
Nacién” (Moyano 2001:58)
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el pueblo de Jujuy es un actor importante de la historia patria vista desde
la construccion de las identidades heroicas e impolutas.

En 1974 se publica la obra de Delia Murguiondo Ventana en la montana.
La impresion se realiza en Buenos Aires y se inicia con una presentacion
del hijo de la autora fechada en Nueva York, quien se hace cargo de esta
edicion postuma. El extenso poemario se organiza en cinco partes -‘El
acento de la tierra’, ‘La voz del pasado’, ‘La gloria de Castanares’, ‘De la
tierra morena’, ‘El acento runa’- dominadas por un tono laudatorio hacia la
tierra jujena y una descripcion de lugares y personajes.

El titulo del poemario ya evidencia la posiciéon del hablante: mirar, es
una mirada escrutadora que se detiene en las grandezas y minucias de un
mundo, no para contrastarlas, sino para ensalzarlas. Como lo anuncia en
el primer poema —que da titulo a la obra- el hablante quiere “mirar a los
hombres / desde la inmensa altura / y observar sus flaquezas / sin mez-
quindad ni burla”. El poemario consigue ese proposito, pero a costa de una
posicion unilateral que neutraliza el malestar del yo.

Acordamos con Steiner (2003) que toda palabra lleva en si el silencio y
en esta perspectiva poética que seguimos hasta aqui, la palabra libra la lu-
cha por decir el mundo, un universo que el poeta juzga necesitado de pala-
bra. Pugna por penetrar en el silencio cosmico pero también en el silencio
social indescifrable. Paralelamente registramos el movimiento inverso, el
retiro de la palabra y dos poemarios nos permitieron percibir ese momen-
to de torsion, Jujuy en la memoria (1961) de César Corte Carrillo y Cifras
de la apariencia (1970) de Mario Busignanis*

El primero es un conjunto de 25 poemas de variadas caracteristicas for-
males: sonetos, coplas, romances, pareados, poemas de verso libre. Se rei-
tera la preocupacion por el canto, su origen, la voz individual o colectiva,
del presente o del pasado Correlativamente hay una recurrencia acerca del
nombre, lo nombrable / lo innombrable, lo que desaparece de la memoria
por falta del nombre y el canto busca rescatar. Las referencias intertextua-
les remiten a Manrique, el Romancero, la poesia mistica. En este marco
hay dos poema que rompen esta regularidad, “Nubes” y “Versiculo apocri-
fo”; en el primero encontramos una exploraciéon de la imagen que se orga-

31. Nétese que no se trata de un proceso temporal, ni casuistico, sino de un movimiento
metamorfico que atraviesa los discursos en un proceso dialégico que no tiene que ver
sélo con los textos poéticos de la region, sino que el didlogo es mucho mas amplio y
traza un amplio espacio intertextual.
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niza en breves estrofas numeradas y yuxtapuestas que trazan en la pagina
las asimetrias y variedad de las nubes.
I
Caballos
de nacar indomado.
II
Una estrella de mar se deslie
Y llora el mar su estrella reversible
111
Vuelo
Como en las alas que pintaba El Greco.
(.
(“Nubes” Corte Carrillo 1961:25)

Por su parte “Versiculo apocrifo” es inversion de la serie de sonetos mis-
ticos que ocupan la parte central del poemario y recupera el secreto erotis-
mo de los Salmos, pero recurriendo a la metafora del pastor que aparece
en el Nuevo Testamento. Texto brevisimo pero de gran densidad y multi-
ples convocatorias significativas:

-Oh, amada; hermosa mia; pradera florecida.

Soy pastor de estas manos, deja que se apacienten mis rebanos.

(“Versiculo apocrifo” 29)

El texto pone en escena una pluralidad estética en el preciso momento de
su transformacion, lo dado y lo nuevo se manifiestan en un momento me-
tamorfico, y sittia el debate sobre la tradicion, a la vez que revela la tension
entre lo sacro y lo profano.

En 1970 Busignani publica Cifras de la apariencia con una carta —
prologo de Manuel Mujica Lainez3? e incluye los sonetos de Imdagenes

32. Manuel Mujica Lainez afirma: “Mario Busignani es, asimismo un poeta de refinada
calidad. Vuelve a afirmarlo con el libro cuya presentacién me honra. Helo aqui. En
él brillan las condiciones de su autor: la pasién por la tierra y el terrufio; el pictérico
sentido del paisaje; la literaria donosura que nutren fuentes nuevas y antiguas; la tierna
indagacion en el matiz de los sentimientos. Todo ello exalta las estrofas de Cifras de la
Apariencia, Claramente, sencillamente si el tema lo exige; con elegante conceptismo,
cuando lo impone el asunto; encuadrando el soneto de diestra musica, o desgranando
el leve romance; recurriendo al verso libre, que solicita la expansién de la idea
meditada; pasando de la cancién a la elegia y del breve cuadro objetivo al minucioso
andlisis de los juegos del alma: Busignani compuso su obra con las cuerdas més
dispares y sin que ninguna disuene” (Busigani 1970:10)
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para un rio (1960). Aqui dentro mismo del poemario se da la oscilaci6on
entre la expansion y la elipsis, porque si bien usa estrategias expansivas
(verso largo, descripciones) también apela al escamoteo, las fragmenta-
ciones sintécticas, el oximoron que producen un efecto de contraccion
discursiva.
Sobre laminas de vidrio
alli
donde un remanso los ojos
un olvidado bajar de objetos existe.
Sombra
Luz
colores
todo inocencia entremezclada
desasidos
de su diaria servidumbre
limpios
de nombres
yacen enjambrados de ausencia
y de inaudible silencio.
(“Objetos” Busignani 1970:66)

Esta retraccion de la palabra es una tendencia que se profundiza en
la obra de autores como Regen, Adet, Carreras, Hebe y Sofia Tanco y
Eugenia Virla.

En 1962 Walter Adet publica En el sendero gris®3, Conjunto de sonetos
-muchos de ellos dedicados a familiares y amigos- donde se destaca la cui-
dada seleccion 1éxica y la fuerte coherencia ligada al titulo. El sendero es
un lugar estrecho; el gris es la sombra que envuelve el mundo poético don-
de se reconocen seres y cosas apenas vislumbradas. Seres que vienen o van
a la muerte, o tratan de resistir el olvido mientras se mueven en turbias
trayectoria, desvanecidos, frios.

La tristeza es el sentimiento predominante, como asimismo los colores
terrosos, de herrumbre corroida. En este marco la madre, el padre, los
amigos son el cortejo que acompafia al hablante en un viaje donde paradoé-
jicamente esta solo. Hasta el amor es “una estrella rota”

33. Las citas de esta obra se hacen por Adet Walter (2006) Obra Literaria. Salta:
Direccion de Cultura.
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Esta hora de herrumbre corroida,

de persistente escombro amontonado,
mendrugo que me da desmantelado,
este quehacer por sostener la vida.

Este quehacer por sujetar la brida
y andar al par de los que van al lado.
y este aguardar por los que se han quedado
con la sangre sin voces detenida.
(.
(“Esta hora” Adet 2006:32)

Pero también hay un espacio para la reflexion poética, en “Medalléon”
dice:
Porque soy hijo de una Salta quieta
tengo voz lenta y ademan tranquilo,
y me saluda, en familiar estilo,
su gente, que respeto y me respeta.

El hombre que hacha, 1a mujer que hila,
a veces me visitan y en secreto
al oido me dictan un soneto,
por ser la forma que mi pulso estila.
(.
(“Medallén” Adet 2006:29)

La intensidad del campo seméantico de la muerte — mortaja, otra vida,
vivir de un hilo, perderse, sepultada, asesinado, resucitado- da a la obra un
tono lagubre, pero a la vez muestra las posibilidades de construir una poé-
tica en esos resquicios del mundo y mostrar que atn lo mas duro y tragico
puede ser nombrado, por que viene de la situacion de hombres y mujeres
que cada dia encuentran la forma de seguir viviendo pese a todo. Simi-
lares preocupaciones reconocemos en El aire que anochece (1971) donde
se acenttia la exploracion formal, la imagen del poema toma fuerza hasta
llegar a textos como “El espejo” donde se puede percibir un cuadro con una
imagen en fuga, y se acentian también las asociaciones sorpresivas, las
rupturas sintacticas abruptas y el cuerpo en sinécdoque.
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Estrategias semejantes de densificacién poética encontramos en Can-
cién del angel (1964) de Jacobo Regen34. El poema que da titulo a este
libro es una referencia ineludible de la poesia de la época y ha sido re-
gistrado en varias antologias tanto de Salta como de Tucuman. El juego
de luces y sombras con el que se organiza una imagen casi pictérica del
angel pone al lector frente a la dualidad del mundo a la que es invitado
“serenamente”. El contraste entre verso corto y verso largo, las mutacio-
nes del yo y la vision irénica del hombre sostienen un poemario riguroso
en el trabajo del lenguaje.

La parquedad, la elipsis, el escamoteo, las metaforas del tiempo con-
traen el espacio del poema y al mismo tiempo expanden la significa-
cion al lanzarla a los bordes de la experiencia humana, tonica que se
mantiene en el segundo poemario de este autor Umbroso mundo (1971),
donde se amplia el campo semantico hacia la ciudad, el psiquismo, la ex-
ploracion del lenguaje. El uso abundante del oximoron plantea aqui los
poemas como un mandala, donde los opuestos coexisten y se necesitan
mutuamentes®.

Las ojeras
cavandose a si mismas
y los ojos salidos de las cuencas.

En su botica trashumante
lleva muchos remedios
incurables.

Ya le sobra la piel.

En el naufragio

esta el madero, pero esta sin él.
(“Retrato” Regen 1992:67)

El cuerpo amputado se convierte en término metaférico, los ojos sali-
dos de las cuencas, la mano ausente, también los fantasmas que habitan el
mundo poético como sujetos de un saber extrafio para el hablante. Estas
fragmentaciones, unidas al efecto de laconismo de los poemas construye

34. Las citas de las obras de Regen se hacen por Regen Jacobo (1992) Poemas
reunidos. Salta: Ediciones del Tobogan.

35. Cfr Guzman Raquel (1992) “Regionalidad y textualidad” en Critica Literaria. Cérdoba:
Editorial de la Municipalidad de Cérdoba.
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un mundo hecho de filamentos, palabras que parecen dichas al oido como
el murmullo de un mundo de sombrass®.

Esta contraccion configura también la estética del instante de la obra
de Miguel Alejando Carreras®, en Esta inutil memoria (1971) se hace vi-
sible a través de la presencia de una voz y una mirada que recuperan las
minimas relaciones de los acontecimientos en la fugacidad del tiempo.
Se trazan asi imagenes efimeras, perfiles, fragmentos atravesados por la
elipsis, el verso breve y la reiteracion del lexema ‘silencio’. La memoria
es inatil, apenas puede atrapar las esquirlas del tiempo, que ademas son
contradictorias o paradoéjicas:

Hoy me he puesto
los ojos en la cara,
muchas veces
los llevo en los bolsillos
y los gasto en la luz
de las mananas.
(“Cancién 2” Carreras 1999:31)

Llevar los ojos en los bolsillos y luego gastarlos remite a una asociaciéon
con el dinero, pero ponérselos en la cara es recuperar la posibilidad de
mirar émirar con los ojos o mirar desde el dinero? La ambigiiedad queda
instalada, el hablantes es sélo ese juego, constituido en el movimiento de
sacar y ponerse los 0jos, de mirar y no mirar, de mirar y gastarse, de luz y
oscuridad. Hay un buceo en el lenguaje para plegarlo y abrirlo sobre si mis-
mo; volver, regresar, buscar, pasar, caminar, cavar constituyen la isotopia
del movimiento constante donde el sujeto se diluye y reaparece acentuan-
do la fugacidad de la vida y el paso del tiempo.

En 1975 Carreras publica Regreso en los dias donde profundiza la bis-
queda de las posibilidades de la palabra. Son también poemas brevisimos
que acenttan la incomprensible dimension ontolégica del tiempo especifi-
cado como el dia, la madrugada, la manana. Se trata de la ambigiiedad de
una poética que juega con lo evidente y lo oculto, con la sencillez sint4ctica
y la densidad seméantica. Configuraciones semejantes aparecen en algunos
poemas de Carlos di Leandro y Luis Andolfi.

36. Podriamos trazar relaciones entre la poesia de Regen y Pedro Pdramo -la novela de
Rulfo- pero eso seria objeto de otro desarrollo.

37. Las citas de las obras de este autor se hacen por Carreras Miguel A (1999) Seleccion
poética. Salta: VMHanne Editor.
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Poemario intenso y con profundas preocupaciones estéticas es Poemas
de sal y sangre (1975) de Sofia Elisa Tanco. El ntcleo de la obra esta
dado por la imagen de la muerte que funciona como centro de un sistema
pluritépico abierto al cuerpo, lo rojo, los espacios cerrados, la fractura.
Para organizar este sistema el yo aparece investido de fortaleza, decision
y hasta cierta dosis de soberbia en algunos momentos, mientras que en
otros se sume en la ambigiiedad y el desanimo. La muerte es alternati-
vamente el estado del yo y del tq, pero también de los otros — Mateo, los
espias- y aparece prefigurada en la decrepitud, la sangre, sudarios, encie-
rros, cruces. Pero la vida también es un encierro “en blandos y deshechos
cuerpos”, es la barca amarrada, es el fuego que arde.

Poemas que se inscriben en la linea del cruel intimismo de Pizarnik,
Biaggionis®, Orozco, donde se suceden imagenes relacionadas con la pulve-
rizacion y la dispersion que se corresponden con una sintaxis fragmentada
y particulares esquemas de alternancia, como en “Metamorfosis”

He de decir:

Alguien empuja la puerta giratoria.

Que mi vida es un rimero de cartas y papeles,
De idiomas extranjeros y de viajes,

De tardes grises y playas doradas,

De gente que no entiendo y que me agrada,

Es un sefior un tanto bajo y grueso.
...de geografias inconmensurables.

Entra.

.)
(“Metamorfosis” Tanco S.E. 1975: 45)

La trayectoria del yo es un movimiento arduo de miradas, sorpresas,
malestares que circulan entre momentos de lasitud y calma a otros de exa-
cerbacion. Leemos en “Paroxismo”

Cuando te deje:

38. “Es que Amelia Biaggioni pertenece a esa vasta tradicion de escritoras que juega a
morir en el poema” (Kamenszain 2000:94)
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que sea un dolor

que crezca en el silencio

(.

Muerta, mi estigma

ha de quedar en ti.

Que estupefacto tt te mires,
y sea yo quien se refleje.

Cuando te deje, no quiero epitafios en mi tumba.
que mi epitafio sea mi nombre,
mil veces en tu boca repetido.
T, que me nombras,
y0, que existo en ti.
(“Paroxismo” Tanco S.E.1975:17-18)

La palabra es el refugio de la identidad, el nombre dicho, afirmado, es lo
que sostiene la precaria construcciéon del mundo poético. Podemos decir
que la construccion semio6tica de este poemario participa de la perspectiva
estética que por la misma época ejercitaban en sus textos, en Tucuman,
Ariadna Chavez, Dora Fornaciari, Eugenia Virla.

Esta dltima autora publica en 1977 Con silencio grito, poemario -edi-
tado en Buenos Aires por Ediciones Tiempo de hoy- que pone en escena,
a través de breves textos, la percepciéon del mundo de un yo angustiado y
expectante. La isotopia de la clausura surca esta obra de Eugenia Virla, con
la recurrencia de imagenes como caja, cajon, caracola, escondite, semilla,
celda, vasija, cuerpo-piel, salir de alli supone un quebrantamiento, una
explosion. Complementariamente en algunos poemas puede percibirse un
disefio que remite al encierro, a la reclusion:

Silencio...

lo oigo gotear sin ruido
en el fondo del paisaje
del recuerdo tuyo y mio
de este latido gigante
que me abarca

los dias y las noches

y las tardes

porque la angustia
tiene una boca enorme
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y es de piedra
y se resume en silencio ...
(Poema IX, Virla 1977:29)

Todo lo que esté oculto satura el escondite y produce el estallido, el yo se
encubre y se repliega sobre si para salir como grito. El silencio es la meta-
fora de la culpa o de la muerte, alli estan los recuerdos, los dolores, las bas-
quedas inttiles. El grito es desgarro, “dolor reventando / a borbotones”.
Se configura asi el oximoron del titulo como una metéafora de la historia,
la trama de los silencios impuestos, obligados, que buscan manifestarse,
liberar la voz en el grito de “la boca de piedra”.

También se publica en 1977 un libro de Luis Escribas —Premio Muni-
cipal de Poesia en Salta en 1975- que repite la alusion al silencio, esta
vez se trata de Los pasos del silencio, trabajo que se enlaza sobre el eje
tematico de la muerte, reiterado en casi todos los poemas tanto en el ni-
vel seméantico como en las ausencias o fragmentaciones sintacticas y en
las recurrentes referencias a personas muertas. La imagen de la muerte
como acechanza es frecuente en el final de la década del 70 y establece
una relacion homologica® con los acontecimientos historicos. Pero co-
rrelativamente podemos hablar también de la propia lucha del hablante
con la palabra, a la que se desea dominar y que a la vez se la percibe a
veces como insuficiente y otras como inttil.

En Meditacién azul (1977) de Elva Rosa Arredondo, por ejemplo, nos
encontramos con quince poemas cripticos, con titulos de una sola palabra
y uno sin elementos verbales —“i...!”- donde abundan las negaciones —no,
nunca, tampoco, sin, ninguno- y los campos semanticos que significan
pérdidas o carencias —perder, rapar, declinar, negar- que manifiestan esa

tension de las palabras entre decir / no decir.

39. Tomamos este término segun el sentido que le da Goldmann desde la perspectiva
del estructuralismo genético y que afirma como principio de su metodologia, que
todo hecho humano se presenta a la vez, primero, como una estructura significativa,
comprensible, por el analisis de las relaciones constitutivas entre los elementos que la
componen (el todo y las partes), y segundo, como elemento constitutivo de un cierto
numero de otras estructuras, mas vastas “que la abrazan y la integran”.

40. Al respecto Elisa Moyano afirma: “Seria posible armar este sociograma [de la
revolucién]también a partir de Meditacion Azul (Arredondo,1977), libro que permea
el sentir social de la década de los 70. Abre el poemario el texto que habia sido
premiado por la Universidad Nacional de Salta, “Viaje”, que dice en su ultimo verso
“las voces ya son ecos”(p. 11). La lectura sociopolitica se me impuso desde ese verso:
¢quiénes tuvieron que viajar? ¢de quiénes eran las voces de las que oiamos los ecos?
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También de 1977 es Cuaderno niimero cuatro de Carmen Hebe Tanco,
cuarta obra poética de esta autora. Es un poemario organizado en tres par-
tes: Generaciones, Con voz de péjaro y Altitud. En la primera —a través de
breves poemas- traza una imagen del tiempo que le toca vivir desde una
mirada triste y a la vez critica con la generacion a la que pertenece. La idea
central es que todo tiempo es hijo del anterior y no cree que su tiempo pueda
legar un cambio:

No somos mas,
que una generacion
tras otra.
arrastrada
desde los comienzos
por una historia de hambre.
hablamos de progresos
evoluciones, ciencias.
no hay mas que,
pan amargo
esperanzas masticadas,
justicias agrias...
(“ I Generaciones” Tanco C.H. 1977:10)

El peso de la herencia es un lastre y obstruye la “revolucion de formas y cer-
tezas”, las “ideas combustibles”. También los sistemas de vida, dogmaticos,
rutinarios, “mecanismos cargados / de arandelas idénticas” aportan para
que nada cambie. Los suefios y las esperanzas también aparecen condenadas
porque el hablante sabe “que nunca ocurrira nada”. Ese escepticismo se fun-
da en expresiones de afirmacion, seguidas de inmediato por negaciones, en
ese juego dual se disefia la imagen del posible mundo nuevo a través de la me-
tafora del nifio. El mundo diferente seria con la inseguridad y los balbuceos
del nifo, volver a aprender, comenzar la génesis desde el principio:

Hay algo sin embargo sano
todo lo nuevo, lo que nace
(“XIV Pensamiento” Tanco C.H.1977:23)

La pérdida de las alas que se expresa en una exhortacion jlas aves no deben dejar de
volar! (p.15) va convirtiéndose en un semema que conecta lo textual con lo contextual
;aquiénes se les corté las alas en esa década?” (en “Las voces del silencio: las
rupturas con los discursos homogeneizadores en la literatura saltefia de los 70”
Ponencia presentada en el X Congreso de Literatura Argentina. Bahia Blanca 1999)
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Podemos también considerar en esta perspectiva Nubes al garete (1978)
de Antonio Alurralde, conjunto de 277 poemas con Prologo de Walter Adet.
El yo aparece como centro que dibuja la percepcion del mundo. Es un
mundo minimalista que se corresponde con las organizacion del poema en
versos cortos y con constante uso de la elipsis. Las briznas del mundo se
nombran en una imagen de soledad y de carencia. También hay tomas de
posicion sobre la creacion poética:

Poca luz para escribir
dijiste. Pienso con los ojos
y escribo con el alma

Luz de adentro
hace falta
(“La chispa” Alurralde 1978:63)

La escritura resulta de un acto de iluminacién interior “pensar con los
ojos”, poseer una “luz de adentro”. Se trata de una poesia sustantiva con
fuerte presencia del cuerpo —siempre en sinécdoque- que aparece dete-
riorado, envejecido, en este aspecto hay elementos comunes con la poesia
que escriben Regen y Adet, como asi también en las constantes iméagenes
de la muerte, la ausencia y las sombras. En una linea semejante podemos
situar los poemas de Carlos Hugo Aparicio* que giran recurrentemente en
torno a la isotopia de la pobreza+?: salarios escasos, esperanzas frustradas,
comidas insulsas e insuficientes, marido y mujer que se miran a través
de escualidos objetos cotidianos. Pedro Orillas (1965) El grillo ciudadano
(1968) y Andamios (1977) trazan este paisaje de barrios pobres, las orillas,
margenes de una ciudad con calles polvorientas donde sélo el vino y la
amistad permiten vivir en medio de las carencias cotidianas. El hablante
es parte de ese mundo y sus palabras surgen tristes, fatigadas, vulnerando
constantemente la organizacién sintactica:

Mi mujer entra en mi vino y llora
Llanto que lava y cose, mi mujer.

C.)
(“La mujer” Aparicio 1965:s/p)

41. Siguen esta tonica también algunos poemas de E/ pan que se ha caido de Luis
Andolfi, pero con menos trabajo en el lenguaje.

42. Carlos Hugo Aparicio es también un destacado narrador y los rasgos sefialados en
su poesia logran en sus cuentos y novelas un intenso efecto estético.
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I
papeles de la tiniebla
para mi fuego

de cajones con frio
llora seco a mi boca
el pan
(.)
(“Lloraba seco el pan” Aparicio 1977:55)

Este recorrido muestra los distintos matices que se plantean en la rela-
cion entre el hablante y la palabra desde la plenitud a la carencia, desde la
posibilidad de dominarla a la resistencia del signo, se entabla asi una lucha
denodada donde el sujeto mantiene las expectativas y no renuncia a su
deseo de apropiacion.

1.3.2. De 1a mismidad a la otredad

Propugnamos aqui que la lirica es una forma de conocimiento y, en este
sentido, debemos decir que se trata de una escenificacion de las percepcio-
nes del sujeto que se manifiestan como “hacer discurso™3.

Salir de si, mover el discurso hacia otro, es una tension que puede reali-
zarse de variadas maneras, a veces como imprecacion, otras como exigen-
cia. Enla obra de Sara San Martin Yo soy América (1962) hay un sujeto que
confronta, interroga, desafia y manifiesta la tension del cuerpo en una voz
que se levanta. Esta obra, como otras de la autora#+4, es el contra — silencio,
sonidos que estan ahi quebrando la costumbre de un mundo que cuesta
comprender, y esto la distingue claramente de los otros integrantes de La
Carpa. Aqui decir es engendrar, generar, es también identificar, y el yo al
decir(se) se genera a si mismo, genera su propia identidad. En el Proélogo
de Yo soy América leemos:

43 “Es por la mediacién del cuerpo percibiente que el mundo se transforma en sentido
—en lengua-, que las figuras exteroceptivas se interiorizan y que, finalmente, resulta
posible considerar la figuratividad como un modo de pensamiento del sujeto”
(Greimas-Fontanille 1994:13)

44 Cfr Guzman Raquel (2005) Elogio a la poesia. Aproximacion a la obra de Sara San
Martin. Salta: CIUNSa
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Cuando digo: YO AMO, digo que todo el hombre ama

(.

El yo individual no es mismidad, no canta, no suena, no ama.
Unicamente vegeta, no permanece, pasa.

Y en el mismo poemario:
iYo te conmino siglo
ven a voltear mi canto
ven a decirme calla!
Siya ambula mi queja transferible las regiones precisas.
Di que no oyen esos, los que vendran,
amaneciendo a un rio de orillas tan oscuras.
iVen a voltear mi canto!
Yo no tengo mas limites
que la soledad sin gritos de mi alma.
Yo canto por mi misma
canto por todas las hijas de la tierra.
(“Yo te conmino, siglo” San Martin 1982:36)

La voz poética se manifiesta en una regresiéon a un aspecto arcaico del
lenguaje, mas alla (o mas aqui) del sentido, es el grito lo que se impone, el
aullido del miedo o el estrépito del desafio. En la identificaciéon del hablan-
te con América se inaugura una poesia césmica, el mundo local o regional
se expande y se constituye como cuerpo, tiene presencia, voz, tiene po-
tencia. Pero progresivamente esa voz ira localizandose como voz de mujer
frente a la voz social que la censura.

Poesia que oscila entre lo imperativo y lo reflexivo, entre la fuerza ava-
salladora del verso largo y las exclamaciones, hasta la brevedad de quien
reconoce los limites de la humanidad y las fronteras de la voz:

Ah... no siempre es posible.

No se imponen en mi alma

siempre las grandes voces.

no en todo minuto

me adueno de la tierra,

ni grita a cada instante

el Dios desmesurado.(...)
(“Limitaciéon” 45)
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Se trata de un poemario con un profundo sentido politico donde el yo
abre un abanico de posibilidades para el futuro de América pero a la vez
sabe que es un largo derrotero con sus restricciones, sus polémicas e in-
comprensiones. La metafora que asocia cuerpo > América se manifiesta en
las isotopias de la naturaleza —montanas, valles, praderas, rios, meridia-
nos-; de la produccién y la cosecha — vinedos, raiz, follaje, flor-; y por su-
puesto también la del cuerpo —ojos, manos, voz, gesto, corazon, cicatriz.

En la obra poética de Santiago Sylvester —que se inicia en 1963 con En
estos dias- se puede seguir también —aunque con otro sesgo- la trayec-
toria de un sujeto patémico que se tensa entre la reflexion y la mirada
que circula por los vacios y los huecos del mundo. Es un texto donde
esta presente la fuerte influencia de sus maestros —Araoz Anzoategui y
Castilla- destacamos alli el poema “A tientas” con un epigrafe de Fray
Luis de Le6n “Cuan pobres y cuan ciegos, ay!, nos dexas” que inaugura la
trayectoria de la mirada:

A tientas por mis dudas,

y la noche que a veces es més noche,

me quedo ausentemente, ni yo mismo,

mirandome en las cosas que formaran mi olvido.
(“A tientas” Sylvester 1963: s/p)

A pesar de que en El aire y su camino (1966) el hablante se detiene en el
mundo cotidiano, la estrategia poética sigue siendo semejante, deslizar la
mirada sobre los objetos de ese universo para interrogarlos, para sopesar
el tiempo que se desliza entre la memoria y el olvido y, sobre todo, para
buscarse a si mismo. El verso largo, que roza el ritmo de la prosa, sostiene
la morosidad de ese desplazamiento que también recupera elementos de
la naturaleza local —montanas, rios, tartagos- en ese caminar por la vida.
Con Esa fragil corona de 1971 se detiene ese dejo celebratorio y se torna
més reflexivo (en ocasiones casi argumentativo y con uso de conectores
causales). Sin embargo la mirada no se detiene, circula ahora por las au-
sencias y el hablante esta siempre despidiéndose. Todo es fragil, precario,
la vida, la luz, la sombra. La presencia del mar acentta el efecto de fuga-
cidad y el tiempo se lee en los signos del mundo, las sefias, los rastros, los
testimonios, el olvido.

En 1974, Sylvester publica Palabra intencional aqui, como el flaneur de
Benjamin, el hablante lirico, se transfigura en el recorrido de la(s) ciudad(es)
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asumiendo distintas perspectivas y constituyendo un lugar propio en cada
sitio. La mirada circula, se detiene en veredas, calles, escaparates, carteles y
en los personajes dispersos de ese mundo. También el ritmo de los poemas
y la ausencia de nimeros de pagina sugiere ese deambular -a veces ocioso,
otras irénico o inquisitivo- de quien se desplaza en el paisaje ciudadano si-
guiendo sus formas, colores y aromas:
(...
En las estaciones hay olor a fruta
y también a orin,
la gente se aglomera,
come, se saluda,
y cada tanto, cuando no queda nadie,
alguien muere de frio
(después se lo encuentra
tapado con los diarios del dia anterior)
(...

(“El tren de medianoche” Sylvester 1974:s/p)

El amor aparece como una instancia de anclaje, el yo tiene alli la posibili-
dad de detenerse y entonces ese sentimiento pasa a constituir el mundo:
Imaginando lo peor de todo:
cuando ame a otra mujer
o cuando hayas muerto
(tal cosa es posible en esta vida)
todavia recordaré tus ojos, tus palabras,
los gestos de tu mano
la costumbre con que te acercas.

C.)
(“Certidumbre” Sylvester 1974:s/p)

Pero también esta la gravitacion de la historia, en “Podriamos repetir” la
masacre de Trelew aparece con el peso del crimen inexplicable:
Varios hombres
fueron muertos en una cércel del sur.
las radios extranjeras dijeron que estaban indefensos
cuando el suelo les golpeo la cara;
y ocurre que la vida,
la dignidad de la vida,
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fue menos valedera que las contradicciones
del informe oficial,
y que esto ha sucedido en mi pais.
(“Podriamos repetir” Sylvester 1974:s/p)

La muerte es una presencia que deambula por el poemario y no sélo se tra-
ta del fin individual, sino también de la parte del mundo que acaba con cada
individuo, lo que vio, vivio, sinti6 o supo. Esto genera en el texto la imagen
de la fragilidad de los acontecimientos y por ende la lasitud del mundo.

En La realidad provisoria (Sylvester 1977) el acento se pone en el len-
guaje y su relacion con el mundo -tépico frecuente de la filosofia del len-
guaje en el siglo XX-, asediado desde el discurso poético, que no sélo lo
refiere sino que lo escenifica.

El epigrafe de Gonzalo de Berceo hace presumir que vamos a encontrar-
nos con una poesia de corte popular que buscara en la vida cotidiana el
material de referencia, sin embargo enseguida nos damos cuenta que la
indagacion se orienta a las multiples situaciones donde se pone en crisis la
referencialidad: se trata del discurso juridico que siempre ampara al poder
(“Conversacion a la hora del t€”); la canciéon dedicada a oyentes borrachos
o dormidos (“Una noche en la plaza du Calvaire”); la conversaciéon social
donde los personajes se constituyen en sus discursos y en el silencio corren
el riesgo de ser s6lo fantasmas (“Reunion”); o la mascara discursiva que
cubre la historia del poeta (“Comentario sobre un viejo poeta”).

La mentira, la noticia, la historia, la estadistica son los modos de consti-
tucion de esa ‘realidad provisoria’, resultado de sucesivas mediaciones por
donde el mundo se escapa constantemente. En “Arte poética” leemos:
Sabemos que ya no sirven las palabras sonoras,
las contrasefas sociales, los endecasilabos,
lalira y el laurel,

y que ya es una traicion a Dios
invocarlo para que sea un prestigioso
guardaespaldas del poema

(“Arte poética” Sylvester 1974:43)

En este caso es la palabra de la tradicion poética la que ya resulta insu-
ficiente, la que se pone en crisis como posibilidad de hacerse cargo de los
constantes cambios del mundo. Ese mundo que en “La época en la calle”
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hace visible la ausencia de los nombres y los cuerpos:
Ha empezado el otofio con algunos nombres menos.
Esto quiere decir amigos muertos, gente desaparecida,
La época a balazos en la calle.

Ya no sabemos qué trae la justicia entre manos,

Ni sabemos tampoco como apaciguar

Este lugar donde nos desencontramos

Esta historia que hacemos deliberadamente contra nosotros.

Con otro &nimo diria que el futuro
Es del que posee las palabras,
Y no me estaria refiriendo a un juego inutil
Sino a esta propia existencia que tanto amamos
Y que debemos nombrar muchas veces
Hasta encontrar las palabras con que nos entenderemos finalmente.
(...
(“La época en la calle” Sylvester 1977:79)

La relacion entre la palabra y el mundo aparece aqui doblemente signi-
ficada, como correlativa de las ausencias y por eso son “nombres menos”
pero también como expectativa de un futuro que reintegre la posibilidad
de las palabras .para “entendernos finalmente”.

Las huellas del contexto emergen aqui y alla como citas, epigrafes, alu-
siones a personajes y acontecimientos y manifiestan la doble trama del tex-
to poético. Asido en esos nudos el hablante indaga acerca de las certezas
e incertidumbres del lenguaje no sélo verbal, sino también iconografico
(“Fotografia”, “Tapiz”) y atn ritual. En esta trama compleja las metéforas
remiten a la imposibilidad del nombre y de los acontecimientos.

Arrimo, por lo tanto defensa personal:
manifiesto reconocer a todos mis precedentes,
especialmente a Quevedo (a esa dispersion organizada)

a John Donn, tan cenido a si mismo.

a Pessoa, a Cernuda,

a Dario que a veces como un pajaro milagroso

empolla una metafora para mi coleccion.
(“Defensa personal” Sylvester 1977:89)



Travesias discursivas en el NOA ‘ 167

Decir, contradecir, hablar, reclamar, preguntar, contar, discutir consti-
tuyen el campo seméantico de la palabra en el poemario, no como afirma-
cién sino como precaria construccion de un mundo inestable. El hablante
es él pero también es el otro, sabe que la otredad implica diferencia y busca
suturar esa distancia. En un sentido semejante se sittia el primer poemario
de Juan Gonzalez, Los dias y la tierra (1962) donde “la aparente simetria
estructural, doce poemas agrupados de a seis bajo cada hemistiquio del
titulo, en realidad opone desde su tematica la vida efimera del hombre a
la eternidad del tiempo”(Jorrat 2004:93). Posteriormente en Mandatos y
revelaciones (1969) se afianzara mas la preocupacion histérica caracteris-
tica de la obra de este autor tucumano. En la primera el hablante mira el
mundo y se llena de interrogantes, de dudas, de incertidumbres, cada dia
es un viaje extrano, la ciudad tiene “un aire demente” y no hay lugar para
la felicidad del hombre.

También la obra de Néstor Groppa, sigue esta linea de inquietud que
funda el mundo poético en la relacion 14bil entre el yo y el otro. En 1966
este autor publica En el tiempo labrador, se trata de un conjunto de poe-
mas organizados en tres partes —Parte I sol de la mafnana, Parte II sol
de la tarde y Parte III — que refieren la vida familiar, los viajes y la pre-
sentacion de personajes prototipicos como Maria, el tipégrafo o Ambro-
sio Loreto, el indio. Esta ilustrado con grabados de Pompeyo Audivert,
Victor Rebuffo, Medardo Pantoja, Carlos Giambiagi y Luis Pellegrini.
Formas métricas convencionales construyen la imagen de un forastero
a quien le resulta dificil reconocerse en los lugares y mira desde cierta
distancia el mundo:

Yo soy uno que pasa, como pasa cualquiera,
Acaso con distinta ventura en la mirada;

Que se va como hablando con tus cosas notables
Aunque piense en aquellas que viven olvidadas.

(.

Yo me siento abrumado por tus sombras de pueblo
Y retomo latidos de una vieja fragancia

Y recorro tus villas, caminandote el tiempo,

Que al ocaso te deja su color de medalla.

(.

Y los mudos resuellos de tus cerros vigilan

el croar de los rios entre cientos de casas,
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de tus rios que vagan al revés de la luna
de tus rios que bajan a perderse en el alba,

con su limo de tarcos y ranchitos ilustres

y un viejo presente de cosa postergada,

de atraso imperdonable...yo les pido me excusen
por pintar este verso en tacita de latas,

.
(“De una ciudad de la poesia” Groppa 1966:19-20)

Dos isotopias atraviesan el poemario, la del viaje y el canto. “Yo ansio
viajar eternamente” afirma el hablante y recorre el tiempo, los lugares, la
memoria; y mas adelante “yo seré nada mas que lo cantado” por que la
poesia es todo lo que queda del hombre. El viaje se sitta también en rela-
cion con lugares geograficos que el poema convoca: Laborde, Jujuy, el Ra-
mal, Tabacal, Oran, pero se trata siempre de un desplazamiento doloroso
donde se cortan y se amarran ciertos lazos.

En Carta terrestre y catalogo de estrellas fugaces (Groppa 1973) admira
el minucioso trabajo de elaboracion, desde la diagramacion, la personali-
zacion de los paratextos editoriales, las sugestivas relaciones intratextua-
les, que edifican una conversacion con el lector, un dialogo sostenido en el
que se pasa revista a una pluralidad de temas, la ciudad, la vida cotidiana
del pueblo, la familia, los hijos, la naturaleza, la historia, desde una mirada
que fluctta entre la ironia y la inocencia, la esperanza y la desilusion, los
suenos y los dobleces de la realidad. Exploracion también de la forma que
va del romance y los sonetos (en verso octosilabo) a la glosa y el pie quebra-
do, de las formas regulares al verso libre y atin a la prosa, de la diagrama-
cion convencional al ejercicio de nuevas figuras.

La interdiscursividad que se plantea en el titulo y relaciona al poema
con las cartas astrales, se expande luego en el enlace con otros discursos:
médico, historico, de las artes plasticas. Interesa sobremanera esta ulti-
ma trama fundada en constantes sinestesias que se notan desde el titulo
de algunos poemas como “Bocetos”, “Figuras”, “Témpera”, “Croquis”. Se
construye asi un ambiente cargado de objetos y sensaciones en relaciones
de continuidad, contrastes y contradicciones.

Cuatro epigrafes abren las distintas secciones del poemario, la primera
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tomada de un “volante encontrado en la calle” que anuncia que “Yamill
y Luterzul, Profesionales en: Quirologia y Astrologia” atenderan durante
quince dias en San Salvador de Jujuy; y las siguientes seleccionadas de EI
libro de Monelle de Marcel Schwob# donde se plantea la constante inver-
siéon de los dogmas y las convenciones.

Hay lugar ademés para la metapoesia:

Nunca sabe uno cémo llega el poema. Qué es lo que lo antici-
pa. Ahora veo, por ejemplo, un mediodia ventoso. El cielo es
claro, sin embargo, y el azul més lejano que otras veces. (...)
Y uno sigue pensando en como llega el poema. Qué puede ser un
poema en estos instantes. Cémo hacer un poema que sirva para
todo momento. Acaso tenga que ver algo aquella gran nube blan-
ca de mediodia que desbordara la tapia del fondo. Acaso el poema
ocurra cuando la nube pase. Pero el poema no es un arrebato, sino
un trabajo de acumulacién, una paciencia como la del viento, el
agua, el tiempo, la avispa barrera moviéndose desde meses en las
mismas hojas del patio.(“Nunca sabe uno...” Groppa 1973:42-46)

Se indaga también acerca de los temas y motivos que sostienen la poesia,
los avatares historicos, los acontecimientos biograficos y las configuracio-
nes psicolégicas, las minimas situaciones del presente, las sugerencias de
la métrica, los efectos del tiempo.

Un apartado especial agrupa los poemas referidos a Jujuy, se trata de una
imagen plural que se organiza en la declaracion amorosa del hablante, 1a re-
velacion de la vida oculta detras (y lejos) de los discursos politicos y turisticos
y los diversos rostros de una provincia consumida detras de sus fulgores:
Aqui C:K:E:

San Salvador de Jujuy, llama

C.K.E.

Estimado colega,

San Salvador de Jujuy, habla:

45. Marcel Schwob: Escritor francés (1867-1905) Apasionado del argot, en especial del
lenguaje de los coquillards medievales, utilizado por Villon en sus baladas en jerga.
Schwob publicé textos breves, a mitad de camino entre el relato y los poemas en
prosa, en los que crea procedimientos literarios que tendran influencia en autores
posteriores. Asi, el Libro de Monelle (1894) es precursor de Los alimentos terrestres,
de André Gide, y La cruzada de los nifios (1895) prefigura Mientras agonizo, de William

Faulkner. Jorge Luis Borges escribié que sus Vidas imaginarias (1896) fueron el punto
de partida de su narrativa.
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Nuevamente Jujuy, C. K. E.
Caracteristica T.U.C. 5 Norte, noroeste,
Vértice de la patria,
Casa triste
Atadito de lefia
Champitas,
San Salvador de Jujuy, llama:
¢me oye?
Hay tuberculosis, hay hipocresia, hay usureros notables
Ademas de cretinismo y estupidez congénitos,
Hay seis litros de leche al afio por habitante.
Aqui C.K. E.
San Salvador de Jujuy, llama
Estimado colega ¢me entinde?
Tenemos ranchos y basurales y tenemos ratas
En el centro mismo de la ciudad
¢.)
Hay mucho Fiat cupé, mucho Peugeot “celeste sideral”,
Mucho Torino “color Tilcara”. Pero cada habitante
-hombre, nifia, anciano- (la edad no importa
Toma seis litros de leche al ano
Segun Estadisticas.
.
(“Aqui Jujuy” Groppa 1973:80-84)

El rumor social es constantemente recuperado para saturar el texto
poético a través de la voz de un sujeto que resalta los contrastes, alli don-
de el lenguaje hegemonico ha instituido la naturalidad. Los diminutivos
usados en las asociaciones que metaforizan la provincia manifiestan por
un lado la afectividad del sujeto, y por otro la idea de ese resto, esos pe-
queinios lugares que, como el “atadito de lefia” pueden transformarse en
un gran fuego que brinde calidez y permita el alimento. Los “seis litros
de leche por habitante al afio” reiterados anaféricamente en el poema,
pasan de matices referenciales a simbolicos constituyendo -bajo la forma
de una letania- un dato estadistico, un reclamo, la marca de la injusticia
y un epitome del hambre.

Las dedicatorias, los titulos, las citas, los epigrafes trazan la cartogra-
fia que posibilita multiples significaciones de la obra. El soneto dedica-
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do*® a Manuel J. Castilla es particularmente interesante en este senti-

do, ya que se construye como réplica a los sonetos castillanos. También

producen una expansiéon importante las referencias historicas, con sus

ironias y juegos de palabras, en un poemario heterogéneo y abierto a

multiples lecturas.

Otra forma de la discursivizacion de este sujeto -que en su intenciéon de
salir de si vuelve sobre su mismidad- la encontramos en la obra poética de
Arturo Alvarez Sosa, aqui el hablante recurre a la ciencia en busca de los
precarios enlaces con el mundo. En este caso el “idiolecto pasional™ se
constituye en la sobrearticulaciéon de la pulsion de absoluto, que da como
resultado una poética que se inscribe con rasgos particulares en la circula-
cion discursiva que nos ocupa..

Alvarez Sosa*® publica en 1962 Nacimiento del dia y, si en un sentido
radical puede decirse que cada texto inaugura una nueva poética, en este
caso la afirmacion seria absolutamente valida. Se trata de una sucesion de
poemas endecasilabos, numerados, que constituyen su universo de refe-
rencias en el cosmos desde la perspectiva de las ciencias.

Recurrentes imagenes del agua -en forma de lluvia, bafio, sal, transpa-
rencia, fluir- sustentadas por la gran fuerza que el discurso otorga al sus-
tantivo. La ausencia de nexos hace también discurrir de modo ritmico y
contundente el mundo natural visto desde el vértigo de la creacion. Todo se
torna c6smico, las consonantes y vocales, el espacio de los ojos, los suefios,
los crimenes, la sangre; pero también esta el erotismo, la comunicaciéon
milenaria de los cuerpos, el deseo.

Silencio sangre mia sideral

Y marina entreabriendo luminosa

46. La dedicatoria —a la vez titulo del soneto- dice: “Lineas, que llaman abiertas , al poeta
don Manuel J. Castilla en ocasion de tener necesidad y gusto de saludarlo, estando él
residiendo en el Pasaje Sargento Cabral N.978 de la antigua “Ciudad de Lerma en el
Valle de Salta”, y yo, en la calle General Pérez de Urdininea (ex - Granadero en 1813)
N.138, de Villa Gorriti, y de la no menos o mas antigua “San Salvador de Velasco en el
Valle de Jujuy”, ciudad que es de pars vecino y fronterizo, aunque pertenezcan ambas
a una misma nacion Argentina” (Groppa 1973:134)

47. “El mito personal que se presenta como una configuraciéon que asocia temas y
figuras pasionales, puede ser interpretado como la permanencia de uno o mas
dispositivos modales cuyas manifestaciones figurativas recurrentes se diseminan a lo
largo de las situaciones narrativas o dramaticas, al igual que en la figuras retéricas”
(Greimas-Fontanille 1994:86)

48. Las referencias a las obra de este autor son citadas por Alvarez Sosa Arturo (1987)
La singularidad desnuda. Tucuman: Universidad Nacional de Tucuman.
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El pecho de la amante que la encierra
Como un planeta lleno de mafianas
Como noches y crimenes y lluvias.

(Poema IX, Alvarez Sosa 1987:39)

La percepcioén de la ciencia como destino humano se anuncia en esta
obra que abre el juego sobre el caricter teérico del tiempo y el mandato
recibido por el hombre de sembrar vida en este universo. Una concepcion
semejante articula Estado natural (Alvarez Sosa 1974) poemario que inte-
gra textos escritos -segtn indica su autor- entre 1963 y 1974 y dan cuenta
del lugar infimo de la humanidad en el cosmos:

Porque soy la vision casi horrorosa

De este reino de ausencias y brillante

Una voracidad més amorosa

Nos espera tal vez en adelante

Claridad que en la sombra se hace rosa

Y se pudre en la mano del amante

Para qué despertarnos justo ahora

Si el ser que somos desde siempre llora
(Poema 40 Alvarez Sosa 1987:64)

Idéntica estructura estrofica se reitera en cuarenta y cinco de los cua-
renta y seis poemas que constituyen la obra, manifestando un equilibrio
y una simetria que es constantemente refutada por los poemas que po-
nen en escena la infinitud del universo, los desencuentros, el cataclismo
original, la incertidumbre, las constantes metamorfosis del cosmos. Las
figuraciones fisicas y quimicas —fuego, gravedad, sulfatos, hidrogeno, ma-
teria, gases, nebulosas- infrecuentes en la poesia, muestran la expectativa
que el hablante pone en la ciencia y la consideracion de los poemas como
experiencias de conocimiento. En este &mbito el amor aparece diluido, es
“nada” al lado del espectaculo maravilloso del cosmos.

El cuerpo del hombre aparece constantemente fragmentado y su apari-
cion, habitualmente metonimica, esta asociada al origen, el fin o el sexo.
Con vivo panico al tocar tu pecho
Caigo en la entrafia abierta del planeta
Dulce desolacion labio deshecho
Amanecias en mis brazos quieta
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Lluvia petrificada miel helecho

Rio en el mar trigal de llama inquieta

Abres la sangre so6lo con la mano

Iluminando el tiempo muy temprano.
(Poema 38 Alvarez Sosa 1987:63)

Del mismo modo que la materia estalla y entra en nuevas composiciones,
también las palabras saltan de los sintagmas habituales y aparecen en nue-
vos Ordenes. La metafora que asocia cuerpo — planeta es la realizacion de
una mas amplia que pone en relacién al hombre con el universo, puede asi
observarse que este sistema excede los limites de la frase para atravesar la
construccion de un discurso poético donde el discurso cientifico encuentra
la red de relaciones para potenciar el sentido. Asimismo es la posibilidad de
establecer un juego con la ciencia y la tecnologia a fin de poner de relieve sus
propios limites, el misterio que encierran y la alegria creativa que producen.

Con Cuerpo del mundo (1979) la productividad significativa se hace mas
intensa. Se trata de un poemario organizado en un conjunto simétrico de uni-
dades, configuradas como bloques que constan de tres partes: Tiempo: nueve
estrofas; Espacio: ocho estrofas y Vida: una estrofa. La reiteracion de esta es-
tructura, con la repeticion de poemas de idéntico titulo, inaugura la isotopia
de la multiplicacién que constituye uno de los ejes semanticos del texto. Las
posibilidades de lectura son -como en Rayuela de Cortazar- abiertas e incon-
mensurables, paradéjicamente la simetria de la forma es la representacion de
la pluralidad del mundo. Hay aqui preocupaciones comunes a las manifesta-
das en la produccion literaria de Borges, la configuraciéon del mundo como
laberinto, la ininteligibilidad del cosmos, la infinitud de los espejos.

Tiempo y Espacio se discursivizan en octavas endecasilabas de verso li-
bre, mientras que Vida lo hace en estrofas de cinco versos; es decir que
puede leerse que Vida resulta de la convergencia de Tiempo y Espacio. Un
juego de luces y sombras, origen y destruccion, ausencia y presencia sostie-
ne la trama donde se articula el ritmo del cuerpo con el ritmo del cosmos,
apoyada ademas en la ausencia de signos de puntuacion (sé6lo el punto al
final de la estrofa) y en la escasez de conectores que fortalece el efecto de
superposicion de la materia y las sensaciones.

El cuerpo es percibido como un texto, constituido por particulares sig-
nificantes, el agua, la luz, los presagios. El yo y el tG son forma, signo,
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escritura, codigo, arabesco que cifran la génesis del cosmos y al unirse
y multiplicar la vida participan de la infinitud creativa del universo. La
isotopia de lo miltiple —espejos, renovaciéon, duplicacion, floracion, refle-
jo- se relaciona también con la de circularidad —espiral, concéntrico, ani-
llo- para situar la tension orden / caos del universo.
Germinante continuo desarrollo
La vida surge de la vida misma
Y en un instante se destruye sola
En la metamorfosis del deseo
Grandes moléculas los suefios arman
Proliferando con vigor variable
Inmutable en el c6digo la muerte
Por el dolor varia nuestro encanto

(“Espacio” Alvarez Sosa 1987:114)

Los fenémenos fisicos y quimicos, la materia que constituye el universo
-con sus gases, metales, no metales- las transformaciones que se produ-
cen, las imagenes del cosmos —estrellas, planetas, supernovas, via lactea-
operan como representaciones de la expansion del discurso de la ciencia
que procura dar una forma logica a la confusion universal.

El transito desde la poética de Sara San Martin a las posiciones estéticas
que resultan de la obra de Alvarez Sosa indican los sucesivos simulacros
de la relacion yo/tt de los textos liricos. Se trata de un lenguaje cuyo poder
no proviene de una exterioridad, sino de la propia logica interna del texto
mostrando la transformacion de las relaciones de representacion y la im-
portancia cada vez mayor que tiene el flujo de los significantes.

1.3.3. Dogmatismos / Antidogmatismos*

El escritor del noroeste argentino ha optado por distintas actitudes ante el
poder -politico, econémico, religioso- la sujecion, el acercamiento, la indife-
rencia, la provocacién y pocas veces la critica®. Las posiciones discursivas

49. Hacemos esta distincion considerando como dogmatica “la completa sumisién sin
examen personal a unos principios o a la autoridad que los impone o revela” (Ferrater
Mora 1993: 106)

50. Si seguimos las publicaciones en periddicos es posible que tengamos mayores
manifestaciones, no asi en lo que se publica en libros.
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confrontan con las perspectivas consolidadas pero sin discrepar con quienes
la representan es por eso que la poesia politica ha sido escasa en las décadas
que aqui estudiamos. Posteriormente, en los 80, si se abri6 a la confrontacion
pero en una tacita alianza con las nuevas posiciones que se constituyeron.

El debate sobre el rol del escritor en el noroeste argentino se encauzé
de modo particular en los Suplementos Literarios de los diarios de la
region — sobre todo La Gaceta, El Intransigente, El Pregén- desde la
década del 40, sin embargo persistia en la produccion poética el ejercicio
de estéticas neorromanticas y simbolistas. Es asi que el dogmatismo ro-
maéntico del artista creador, la vocacion de infinito del espiritu humano
y el privilegio del yo individual tiene —en el periodo estudiado- toda-
via una presencia regular. Un ejemplo lo tenemos en Pequefia antolo-
gia (1967) de Ernestina Acosta, se trata de una seleccién de poemas de
ocasion -con rasgos romanticos- (homenajes a instituciones y persona-
jes de San Pedro de Jujuy); poemas de imagen simbolista con fuerte in-
fluencia de Juan Ramoén Jiménez -de quien toma ademéas un epigrafe- y
poemas intimistas. Los terceros son escasos pero de mayor interés por
cuanto huye de los lugares comunes que se reiteran en los anteriores. En
la misma ténica, aunque con distintos logros poéticos, se inscriben Luz
enamorada (1966) de Dionisio Campos, Azul Rojo (1973) y Tiempo de
palabras (1974) los primeros poemarios de Carmen Hebe Tanco, Razon
de soledad (1964) de Antonio Torres, Meditacion a solas (1961) de Tibur-
cio Lopez Guzman —con epigrafe de Baudelaire- Tiempo de vendimia de
Ricardo Marcantonio®'entre otros.

Distinto es el planteo controversial que recorre la poesia de Jorge Cal-
vettis?, la serie de obras que publica en las décadas que nos interesan se
inicia en 1965 con Imdgenes y conversaciones, poemario premiado por
la Municipalidad de Buenos Aires en 1968 (2° Premio). Se trata de un li-
bro donde la triple convergencia entre la actitud reflexiva del hablante, la
imagen de la ciudad y las variedades tonales organizan una obra que fluye

51. “Cultor de la poesia clara en ella me escudo, tampoco sabria hacerlo de otro modo.
La influencia de Amado Nervo, Rubén Dario, Juan de Dios Peza y Evaristo Carriego,
éste Ultimo sobre todo, cuyos libros suscitaron hondas y gratas inquietudes que
aun perduran con indelebles signos. Como dijera Ortega: “Un alejamiento total es
impracticable, siempre se vuelve a si mismo. ;Tiene sentido —decia Bonet- cerrar
los ojos ante las maravillas de la naturaleza por una simple moda literaria? (...)”
(Marcantonio 1968:5)

52. Las citas de las obras de este autor se hacen por Calvetti Jorge (2006) Obras
Completas. SS de Jujuy: Cuadernos del Duende.
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en sosegadas variaciones. Particularmente se puede senalar el uso de in-
crustaciones narrativas en los poemas, que funcionan como metéforas en
sucesivas remisiones significantes:

Si alguien
-ya apagada la tarde-
mientras camina por calles de la plata
mira hacia el rio,
observara que un resplandor
como de incendio que se encona
ilumina el cielo con temblorosa luz.
Es una llamarada, me explicaron,
que desde hace treinta afios
flamea en una destileria de petréleo en Ensenada.
ayer cuando regresaba a mi casa,
ya en el filo del alba,
no pude sustraerme a su magico poderio
a pesar de haberla mirado muchas veces;
y a esa hora en que todo es incierto
y no sabemos si nace o muere el dia
o sila noche se haré eterna,
en ese vano y arduo
y arrebatado y silencioso arder
vi un simbolo de nuestra patria en pena:
¢.)
Oh dolorida Patria ,
¢el fuego de la verdad ya esta juzgado
y tendremos que callar para siempre?
¢hasta cuando
esta llama demente, esta ofrenda al vacio
esta vasta inconsciencia?
(“La Plata 1962” 2006:81-82)

Con una estrategia de madeja expande y recoge un abanico semantico
para anudarlo luego en un mundo construido desde la cavilacion morosa
y sosegada del hablante. Alin aquellos poemas que remiten a los afectos, al
amor de pareja, al erotismo tienen esa trama sutil que la palabra entrelaza.

Frente a un amplio conjunto de poemas que aqui analizamos ocupados por
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la vida en esta region del pais, observamos un sesgo particular de estos temas
en Imagenes y conversaciones. En “Senora de los cantaros” dedicado a Fer-
mina Burgos, el alocutario —artesana que hace cantaros de barro- es tratado
de usted y como “Sefiora”, que remite a un reconocimiento no sélo de rango
social, sino también de estatura divina, “Heredera del oficio de Dios / grave
Senora”. Este trato quiebra las formas habituales signadas por la subalterni-
dad y se manifiesta como réplica a los enunciados no sélo literarios sino tam-
bién sociales y politicos que se mueven entre la compasion y la idealizacion.

Heterogéneos en sus formulaciones métricas —sonetos, pareados, can-
ciones, romances, glosas, verso libre- y en sus temas —la ciudad, los sen-
timientos, la muerte, la familia, el amor, la tierra- estos poemas trazan
también un didlogo con la poesia de distinta procedencia, desde Horacio a
Roxlo, Withman, Nerval, Mastronardi, Hermes Villordo mostrando lo que
Sylvester senala como el cosmopolistismo de Calvettiss.

Con Solo de muerte>* de 1976, se hace mas explicito el debate ideologico
y estético. Como ya el titulo lo indica el poemario pivotea sobre la imagen
de la muerte, dicha en soledad, representada en figuras como el canto o el
baile de una sola persona. La construccion de la muerte se realiza sobre el
recuerdo, la ausencia de personas que, aunque muertas, son convocadas
por la palabra poética:
Y ahora yo te guio,
criatura con un afio de muerte
y te ensefio a caminar a mi lado.

(“Carta a mi padre” Calvetti 2006:122)

A veces son también fantasmas o titeres —“figuraciones de la vida”- o pa-
peles arrugados o marafia de plantas que se abalanzan sobre las cosas, la
palabra de Alguien que dice “basta”, un telén que cae. La muerte es ademas
el pasado, tiempo sin retorno, el engaio, la rutina y la complacencia.

53. “(...) son dos las fuentes visibles de la poesia de Calvetti, y las de su prosa: la cultura
popular del noroeste, con su acervo de coplas, leyendas, mitos y sucedidos; y la gran
marejada de occidente, que comienza en la antigua Grecia y llega hasta nosotros
con el material de arrastre de los siglos. (...) Calvetti no sélo la usa, sino que lo hace
de modo explicito, dejando que una visién cosmopolita se haga presente en la vision
local, lo que significa modificar el punto de vista” en Sylvester S. “Calvetti, entre el
cosmopolitismo y la tradicion” en Calvetti Jorge (2006) Obras Completas. SS de Jujuy:
Cuadernos del Duende.

54. Las citas de esta obra se hacen por Calvetti Jorge (2006) Obras Completas. SS de
Jujuy: Cuadernos del Duende.
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El yo reconoce en los pliegues de la vida la presencia de la muerte, y en
la dualidad cuerpo — alma refracta la posibilidad de la vida en la muerte y
la muerte en la vida:

“..)
también nuestra vieja alma, amigos,
pintarrajeada y empolvada, disimula lo que es,
y vestida de buenas intenciones
quiere mostrar una apariencia de belleza.
No la vemos,
por eso nadie rie, ni se burla ni aplaude.
Pero un dia como en aquella magica bodega,
nos veremos las almas tal cual son:
tétricos fantasmas que agradecen la vida
haciendo reverencias, solemnes reverencias,
hasta que Alguien, iquién sabe desde dénde!
diga basta
y haga caer el telon.

(“El gran Gilbert” Calvetti 2006:128)

La palabra cumple una funciéon redentora, es el espacio donde la muerte
se transforma en vida, y se gesta una constante mutacién. En “El cantor”
se textualiza esta posibilidad cuando el hablante se detiene morosamen-
te en describir el rasguido de la guitarra que precede al canto y muere
para darle lugar.

“(...) y digo que no he venido a cantar” (Araoz 1971:13) es la afirmacién que
abre el poemario La ecuacién y la gracia, y queda planteada la lucha con la
tradicion y la estética del canto. Efectivamente es asi porque el hablante va
saltando de un sitio a otro (dentro / fuera, arriba / abajo, pasado / presente
/ futuro, gestacién / vida / muerte), todo es transformacion, mascaras, pre-
guntas que reorientan el poema en constantes nuevas direccionesss.

Un debate intradiscursivo se advierte también en la poesia de Pedro Sal-

55. “En ‘Una tierna superficie’, incluido en La ecuacion y la gracia (1971) se reitera esta
capacidad del texto poético para conformar una nueva realidad. Se produce una
identificacion del sujeto lirico con el suelo y del mismo con el proceso de escritura.
Crear un poema, configurarlo equivale al proceso de germinar una semilla. La palabra
poética proviene entonces de un espacio oculto y profundo. Las metaforas de la
escritura no sélo asocian al sujeto lirico con la tierra sino que identifican el acto de
escribir con ciertos procesos fisiolégicos como vomitar y con un profundo rasguito en
el vientre, que asociado con la tierra equivale a la fertilidad” (Flawia y Sierra 1995:106)
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vador Ale®%, donde el mundo aparece como una sombra que a veces es atra-
vesada por la luz, del mismo modo en el orden del discurso sobrevienen
las fragmentaciones, las elipsis, las suspensiones, el anacoluto, que dejan
al hablante a la deriva. En Conclusion (1973) leemos:
¢Quién es Santa Maria de los Buenos Aires?
es un destino, el sueno del pan y las calles,
desgracia en raiz, llanura en viento lunar de
ciudad. invocacion, rama florida, agua turbia,
suave. Maria en soledad, esta herida, su vuelo,
azar en bandera de ser , siempre sol nunca.
(“Puerto” Ale 2004: 11)

En Arado de carne y hueso (1978) la superposicion entre lo humano y
lo animal —hormigas, pajaros, toro, insecto- exaspera el discurso, lo hace
irénico y con un dejo de amargura. Es el tiempo de la persecucion, de la
muerte, del exilio, donde el hablante manifiesta una sorda rabia interro-
gando los vacios y retorciendo el lenguaje como si lo exprimiera:

Cruzo entre rieles de sombra mendigos grises de la lluvia
con el agua filtrandose como una mano por el vientre
de mis zapatos
dos monedas sienten escalofrios
Son estrellas extraviadas.
(.
El borracho con un sueno doblado adivina
la verticalidad del agua se quita el sombrero de lluvia
murmura mensajes de extrafos seres
levanta los ojos y bendice a un bote de basura
una mujer hace brillar las arrugas de su rostro
es una mufieca de trapo triste
entonces camino por humildes funerarias con
hombres dormidos
las calles brillan como relampagos
llueve y un perro parecido a mi alma arroja a la noche
su pedrada amarga.
(“Solo” Ale 2004:15)

56. Los poemas de este autor se citan por: Ale Pedro Salvador (2004) Los reinos del
relampago. Antologia 1973/2003. Cérdoba: Alcion.
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Cabe aclarar que Arado de carne y hueso es la primera obra que el au-
tor publica en su exilio en México lo que, de algtin modo, flexibiliza las
prohibiciones politicas que tiene el discurso poético en la Argentina. Sin
embargo quedan explicitas las huellas de ese transito desde una exclusion
a una inclusion incierta, y se pone en evidencia la capacidad de lucha del
discurso (Foucault 1992:12):

Soy piedra al vacio Vuelo ruedo me extingo
en vinos crezco con verdes cicatrices
Soy el viajero sin maletas sin zapatos sin
bolsillos
el que lo ama todo.

(“Exilio” Ale 2004:18)

“La palabra del poeta elude las burocracias del lenguaje para que nada
interrumpa su fluir” afirma Juan Gelman en el Prologo de Los reinos del
reldmpago y efectivamente se evidencia en la poética de Ale una puesta
en escena de la fuerza arrolladora del lenguaje desplegado con intensi-
dad pero también con pesar. En Retorno a la ternura (1979) percibimos
una orientacion hacia las pequefas cosas para paliar la desazon frente al
mundo arrasado por la guerra, la pobreza, los suenos incumplidos. Vuel-
ven los signos de puntuacién en un gesto de reordenar el mundo mutila-
do y construir un sitio capaz de cobijar los minimos gestos del afecto.

La lucha contra los dogmatismos politicos se pone en evidencia con
absoluta intensidad en la obra de Andrés Fidalgo publicada en 1971 Toda
la voz, un conjunto de 44 poemas editado por Ediciones La rosa blinda-
da. Comienza el texto con cinco poemas numerados pero que llevan el
mismo titulo “Jujuy”. Se trata de variaciones ritmicas y enfoques sobre la
Provincia y su gente que van desde “Aqui en esta Provincia combatida /
que celebro en su gente y su paisaje” hasta “Pasa el matungo hambriento/
con su machado a cuestas”, pasando por la exclamacioén lirica de un yo
asombrado:
iSan Pedro! iSan Pedro!

Me embriaga tu vino de tierra,
de cana de aztcar
y cedro
(“Jujuy IV” Fidalgo 1971:12)
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La serie de poemas posteriores se inserta de lleno dentro de la poesia
politica ya que hay una descripcion del mundo social desde la perspectiva
del explotador / explotado y la revolucién como posibilidad de cambio;
pero también una denuncia de ese mundo donde las grandes empresas
—como “Tabadesma’” sugar” acronimo de Ingenio Ledesma- se enriquecen
con el sufrimiento, la enfermedad, el hambre y la vida de sus trabajadores.
La metafora de la arafia que usa para caracterizar a esas empresas como
crueles redes de poder que tejen su tela de opresion por un lado y de rela-
ciones de impunidad por otro, pone a los trabajadores como victimas, son
las “moscas” que quedan atrapadas en la red.

En “Transmutacién” dice:

Asi de modo vario
cumplieron
su obligacion de proletarios;
dejar la nueva fuerza de trabajo
que continuara el ciclo
(“Transmutacion” Fidalgo 1971:75)

Como deciamos en el primer capitulo entendemos que las metéforas no
sblo asocian dos o més términos sino que también ponen en abismo esa
relacion especular, en este sentido las relaciones arafia/ explotador / due-
fio de la empresa y mosca/explotado /trabajador puede entenderse a nivel
profundo como las “trampas” del sistema y mas ain como la intransitable
distancia entre congéneres. La red representa en este caso las relaciones
sociales de dominacion y pone en accién un campo semantico signado por
la accion de atrapar (tal como las redes de pescar) y subsume los semas
relacionados con la contencion y la solidaridad:

Teje,

Teje su tela.

pasa por obispados y cuarteles,
Enlaza ministerios con cautela.
pero ahora,

con apuro febril, porque sospecha
que el dia de la justa liberaciéon

se acerca.

57. Nétese en “Tabadesma” la contraccion entre tdbano y Ledesma. El tdbano es un
insecto que se alimenta de sangre humana —un chupasangre- como el ingenio.
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Un solo manotazo puede romper la trama
Y habra que rendir cuentas.
(“Tabadesma sugar” Fidalgo 1971:58)

El discurso de la dialéctica marxista atraviesa todo el extenso poema
“Tabadesma sugar” y los poemas siguientes, a las polaridades ya indicadas
se agregan burgués / proletario, amo / esclavo, capital / trabajo. Pero tam-
bién estan el discurso peronista con los “cabecitas negras” y los sindicatos,
y el capitalista con las inclusiones irénicas de términos en inglés, o refe-
rencias a dolares, esterlinas. El poema tiene casi un caracter programati-
co, nada de “suaves desquites del esclavo” ni de ensefiar “a llorar /a quien
debiera sublevarse”
iHasta cuando sirvientes!

Ahora tiene que ser
y de manera
que lo que era del pueblo desde siempre,
al pueblo vuelva
(“Tabadesma sugar” Fidalgo 1971:58)

En “La internacional” la voz poética toma conciencia de sus propios limi-
tes, los limites de la palabra:
Ya no tengo descanso;
me consume el esfuerzo
para expresar a los que esperan
que alguien hable por ellos.
.
y cuando me aproximo
al poema verdadero,
mi voz se reconoce
en armonia con el universo.
y en lugar de palabras escucho
el coro clamoroso de los pueblos.

(“La internacional” Fidalgo 1971:63)

Se advierte aqui la huella de Withman y Neruda, el poeta como la
voz de los silenciados, de los oprimidos, de los expoliados, de los
expulsados. Pero también el poeta se percibe como la necesaria
voz critica de una sociedad superficial y sin compromiso, que lee
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“Tontonovelas” y “Pavolandia” o de los que atizan su virtuosismo
para mostrarse ejemplares y “libres de pecado” o que “en resu-
men / todo estd muy bien”. El poeta critico se expresa entonces
como “un mentiroso agitador/ y un perfecto canalla /que no se
quiere someter / alas verdades oficiales” (“Prohibido mezclar” 75)

El coloquialismo de que hace gala el poemario y la manifestacion directa
de la ira y la amargura del hablante producen un efecto estético en las an-
tipodas de los equilibrios y la armonia que se esperan de la “belleza”. Falta
de regularidad prosddica y espacios atonales impactan por la rugosidad que
producen en el texto para acompanar la crispaciéon del hablante frente a un
orden especifico, el de la economia capitalista operando en los ingenios azu-
careros, el mundo del abuso y de la ignominia al que se pretende derrotar:
Tal vez cierto patriotismo,
no sea sino un esfuerzo mas
para consolidar
rapinas de “ilustres antepasados”

o de nosotros mismos.
(“Pendulares” Fidalgo 1971:77)

El enunciado es una respuesta explicita al discurso patrioético que de tan-
to reiterarse cae en el vacio o que subsume las luchas por la subsistencia,
los dolores del cuerpo, las violaciones de los derechos, un discurso que
transforma en abnegacion y sacrificio lo que puede haber sido resultado
del abuso de poder o de la ambicién desmedida.

Toda la voz incluye dos textos en prosa “Necrologica” e “Incendiarios”,
en el primero una linea narrativa sostiene el desarrollo de una teoria poé-
tica: el poeta, cerrado en su mundo de palabras previsibles, atado a los
dogmas de una tradicién poética, no arriesga ni explora y “nunca se habia
preocupado por las luchas y padecimientos ajenos” (“Necrologica’s5).

En el segundo —con el que se cierra el libro- se hace una lectura de la
Argentina en el momento en que se escribe el texto, a través de compara-
ciones con el reino del califa Omar I y con las actitudes de Hitler frente a la
cultura, y tiene un final premonitorio:

111
La dltima parte de este proceso pirotécnico estd en curso; y
se vincula ahora con salvadores de paises subdesarrollados,
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sub-americanos y sub-versivos. Alli ha comenzado ya el se-
cuestro de libros y se prepara en suma, el proximo, definitivo,
y verdadero incendio final. (“Incendiarios” Fidalgo 1971:81)

Merece también destacarse en esta obra el campo de sentido que se abre
en las relaciones intertextuales que convoca el texto: un epigrafe de Gui-
11én acerca del azdcar que se muele con sangre, otro de La vuelta de Mar-
tin Fierro que acentta la importancia de que el cantor cante “con toda la
voz que tiene”. Poemas a Ungaretti, a Van Gogh, referencias a Whitman,
Claudel, Valery, Gerardo Diego son la oportunidad para construir una mi-
rada que reconoce los campos ideolégicos del arte y que distingue entre los
comprometidos con el mundo y los que “se solazan con delicados ensue-
nos” (“La internacional”’62).

En 1980 Ernesto Aguirre, Satl Solano y Javier Soto publican Espejo
astillado, son tres jovenes escritores que tienen una comtn percepcion
de despertar —nacer- a la vida adulta en medio de la confusion, el caos,
las hipocresias y la muerte. En los poemas de Solano la imagen de lo
monstruoso es recurrente, lo rojo, la sangre, la burla, la locura se plan-
tean como parte de un tren fantasmal que el sujeto atraviesa buscando
darle un sentido a la dispersion. Los textos de Soto acenttian no soélo lo
deforme sino que el propio lenguaje se dispersa sondmbulo y recurre a lo
miserable, lo marginal para cubrir el llanto que ahoga al hablante. La ciu-
dad se presenta como un mar y los habitantes son naufragos perdidos en
una danza macabra donde son llevados a empujones en un interminable
viaje de ausencias. La historia argentina esta ahi, no como tel6n de fon-
do, sino como presencia fantasmal en los acontecimientos cotidianos:

Si una mafiana cualquiera

el sol de costumbre

y los gestos de siempre,

alguien,

con los ojos cargados de sueno y apuro,
nos dice,

se haido

ya no vuelve

C.)
Montaremos guardia contra el polvo del tiempo y el olvido
y esperaremos la noche,
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con café caliente
y la puerta sin cerrojo,
y aunque no venga
nunca diremos,
se ha ido.
(“Al amigo” Soto 1980:50)

En los poemas de Ernesto Aguirre se produce una significativa torsion
estética a través de la cual el hablante toma el control de su tiempo, sus
paradojas y contradicciones, se percibe la palabra del mundo:

..y crecimos en el tiempo de las cruces
buscando la demencia de luciérnagas que nos iluminen.

Cubrimos las estatuas con los slips de las culturas

y esperamos a los gorriones del rio

que nos dijeran hacia donde sopla el viento que nos encandila (...)
(“Somos” Aguirre 1980:10)

El cruce entre la isotopia que inscribe las condiciones de produccion del
texto —slip, historieta, estado actual de las cosas, ojiva nuclear-, las iméa-
genes de la tradicion poética —luciérnagas, rio, gorriones, piedra, viento-
y las referencias a indices de la cultura pop Dona Summers, Allen Gins-
berg, Jack Kerouac, produce el estallido del poema:

En las arenas de Frisco
tendida
una mujer desnuda
sabe
que en el fondo de los mares
hay ciruelos florecidos y lo canta
(“A Joni Mitchell” Aguirre 1980:16)

Espejo astillado se ofrece asi como la puesta en juego de un haz de con-
vergencias signado por la muerte y las desapariciones. Los cuerpos des-
nudos, atravesados por el placer o el dolor extremos recorren no solo los
poemas sino que se acenttian en las ilustraciones de Gustavo Rojo donde, a
la vez que se anulan los detalles del rostro se acentiian los de la sexualidad
y el dolor al situar en la escena imagenes de perros, cuchillos, cristales,
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sombras que acosan y muestran el desamparo de hombres y mujeres. Lejos
de todo dogmatismo este poemario es el interrogante de los jovenes que
ingresan a un mundo lleno de mentiras y silencios.

1.3.4. Nacional / Extranjero

Alfredo Veiravé (1968:1164) sitiia en la generacion del 40 la aparicion de
una poesia de raigambre nacional cuyos presupuestos fueron sostenidos
por Jorge Eduardo Bosco que postulaba una vuelta a lo auténticamente
americano y convocaba a hacer un arte nacional. Veiravé ubica en esta
perspectiva a los integrantes del grupo La Carpa y a los continuadores de
la estética de Lugones —en la perspectiva de los Romances del Rio Seco-
Miguel Etchebarne, Ledn Benaroés. Se trata de una corriente que busca re-
emplazar “las efusiones de la sensibilidad por un lenguaje directo y popu-
lar” (Veiravé 1968:1166) e incorporar los héroes de las gestas nacionales y
la poesia popular al terreno de la poesia culta.

Por su parte Rodolfo Borello al estudiar el ensayo (1968:1288) sefiala
que las ideas nacionalistas aparecen en los textos de Rojas, Ugarte y Gal-
vez en las primeras décadas del siglo XX y registra un nacionalismo ca-
tolico, de caracter conservador, aristocratico y antiliberal. Paralelamente
se plasma en la obra de Lugones la idea de un patriotismo agresivo que
desprecia al movimiento obrero al que identifica como peligro extran-
jero, posicién luego flexibilizada pero siempre acentuando la necesidad
de que el estado ejerza un control sobre la produccién, la energia y los
salarios. Esta tension entre nacional /extranjero se sucede en Argentina
exacerbada por los gobiernos militares y de modo acentuado por la dic-
tadura de 1976 a 1983.

El regionalismo resulta también una manifestaciéon del nacionalismo
que, desde la critica literaria trata de acentuar las especificidades cultura-
les de las distintas regiones geograficas del pais, frente al cosmopolistismo
porteho. No es extrafio entonces que también la poesia haya registrado
esta preocupacion por lo propio, la defensa de las tradiciones, las figuras
locales, la recuperacion de las historias particulares y las demandas de
respuestas para los problemas especificos. Esta perspectiva del naciona-
lismo remite a un concepto de Nacién construido desde la historia comtn
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que, como deciamos antes, ha sido en reiteradas ocasiones objeto de apro-
piacién por tendencias politicas extremas.

Cabe recordar aqui la distincién que propone Eduardo Romano (2002:429)
para el estudio de la narrativa entre un regionalismo conservador, nativista
y otro pedagogico y reformista. El primero esté asociado al nacionalismo y
busca apropiarse del saber popular soslayando conflictos socio-politicos, na-
turalizando las diferencias y recurriendo a supuestas esencias nacionales.
El regionalismo pedagdgico o moralizador por su parte abrevo de diversas
teorias, desde el darwinismo al anarquismo o el socialismo y propici6 el desa-
rrollo del costumbrismo y el indigenismo. Veamos lo que ocurre en la poesia.

Voces Indias (1975) de Joaquin Burgos es una de las obras que se sita ple-
namente en la preocupacion por el pais y su cultura. Es un libro de poemas
organizado en seis partes, la primera ‘Voces indias’ da titulo a la obra, siguen
después ‘Sin fronteras’, ‘Registros humanos’, ‘Estas himillas’, ‘Dios del tolar’
y ‘Coplas adentro’. Joaquin Burgos fue un maestro que trabajé en la puna
jujenay trata de rescatar, a través de sus poemas las costumbres, la lengua y
la cosmovision de los pobladores de la zona, en el Prélogo afirma:

No importa que los profanos encuentren o no, sabor a tierra
en mis versos. Importa si, y de eso estoy cierto, que los runas,
los runas de tierra adentro, se encuentren ellos, presos...Que se
conozcan y digan: ¢Este soy yo no maestro? (Burgos 1975:10)

En este marco el proyecto poético de Voces Indias entronca con el que
sostuvieron, entre otros, Rafael Jijena Sanchez y Ema Sola de Sol4, culto-
res del llamado verso coya. Hay aqui un fuerte nacionalismo e idealizacion
romantica del mundo natural, al mismo tiempo que se acenttia también
el desamparo social de sus habitantes. El hablante sabe que es ajeno a ese
mundo pero quiere pertenecer a él interpretarlo, y ademés actia en fun-
cion del poder que instituye la escritura. El poema es la posibilidad de tras-
poner la experiencia ontolégica, pero construye una imagen que, producto
de los recuerdos y los afectos, resulta parcial y muchas veces esquematica.
La pobreza, la soledad, la naturaleza inconmensurable se desplazan en el
poemario junto a un humor ingenuo y muchas veces triste.

El libro esta dedicado “a Jujuy de las alturas” construyendo una micro-
region no sélo en un espacio sino en un tiempo, el pasado de ese maestro
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que mira a través de su experiencia. La altura tiene que ver entonces con
la regiéon montanosa a la que se refiere y también con la carga metaforica
que tiene ‘lo alto’ en la cultura, relacionado con lo sublime, lo espiritual.
La edicion, a cargo de la Municipalidad de Jujuy, cuenta ademas con ilus-
traciones que —a través de imagenes estilizadas- se corresponden con las
estrategias de fundaciéon de un mundo idilico. Se complementa este disefio
con las formas populares que se utilizan en el poemario, la copla, el ro-
mance octosilabico, la adivinanza.

Distinto es el resultado de Jorge Albarracin con Aqui se murio el olvido
(1976). Este conjunto de 22 poemas, editado por la Universidad de Jujuy,
prometia a partir del titulo una indagacion sobre el olvido o la ausencia
como ejes semanticos del texto, sin embargo la obra se dispersa en poe-
mas mono6tonos, llenos de buenos sentimientos pero con poco trabajo
sobre el lenguaje. Un exceso en la adjetivacion hace sucumbir el proyecto
creativo en reiteraciones, descripciones abrumadoras que son tan seme-
jantes unas de otras que impiden ver el perfil especifico de cada poema.
En “Filosofiando” las preguntas asombradas de un nifio ante el mundo
se pierden en el uso de formas lingiiisticas regionales exacerbadas por
un hablante que no se siente parte del mundo que poetiza, sino que lo
ve desde fuera, con una fuerte dosis de exotismo y distanciamiento. Los
epigrafes tomados de poemarios de Néstor Groppa —Indio de carga y En
el tiempo labrador- no aportan a la obra, ya que no se produce una dina-
mica dialégica productiva. Tampoco resulta significativo el uso del verso
libre y el disefio visual de los poemas, ya que son cortes arbitrarios sobre
una materia verbal llena de estereotipos y frases hechas. Predominan
las metaforas de uso, previsibles, negando la posibilidad de repensar el
mundo convocado y en ese silenciamiento se pone en evidencia la época
a la que pertenece, tiempo de silencios, censuras, imposibilidad de decir
algo nuevo, condena del hablante a la repeticion de lo mismo. Si tenemos
en cuenta que la obra esta editada por una institucion de prestigio, el
silencio se hace mas evidente.

En esta perspectiva llama la atencién la obra de Omar Estrella que,
siendo boliviano de origen, construye una imagen de Argentina plena de
afecto e identificacion. Pero va més alla a la patria latinoamericana. En
1980 publica Vientos contrarios (Poemas civiles) un conjunto de poemas
escritos entre 1974 y 19779, deudores de una retérica neoclasica en el ritmo
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y la forma, pero anclado semanticamente en el tiempo de la escritura.

El lugar del sujeto de la enunciacién esté constituido histéricamente en
las constantes referencias a los acontecimientos de la experiencia personal
y social del autor y complementariamente en la afirmaciéon de una posicion
politica. Las cuatro partes que componen el libro —Vientos contrarios, Tres
héroes civiles contemporaneos, Otros poemas y Ana Maria Avila Borges,
martir final de los “vientos contrarios”- se articulan en torno a una visiéon
dialéctica de los conflictos politicos y sociales y los efectos que tienen en
la vida cotidiana.

El titulo del libro es una metéafora que rige la interpretacion del poema-
rio, los ‘vientos contrarios’ son las fuerzas ideolégicas en pugna:

Oh patria mia, el inconstante tiempo.
es como el mar con encontrados vientos
que azotan una vez tu proa, otras tu popa
(“Hoy me hablaron de amor” Estrella 1980:31)

Vientos huracanados, soplo, aliento, son las fuerzas que mueven la “bar-
ca encallada”, metafora de la Patria inmovilizada por el terror, y el hablan-
te se pregunta “¢Qué monstruos infernales paralizan tu avance / que no
se escuchan més tus motores en marcha?”. Fuerzas que empujan y fuerzas
que anclan aparecen constantemente:

Por salvar a sus Cristos
de los humores negros de otro Herodes
la vida empuja por senderos
de éxodo, desamparo y agonia
a sus mejores hijos.
(.
sentenciados a muerte
por la siniestra banda
de un Herodes moderno
partimos al exilio.
(“Los senderos sombrios” Estrella 1980:12-13)

La segunda parte del poemario est4d compuesta por tres elegias dedicas a
Salvador Allende, Pablo Neruda y Lednidas Barletta respectivamente, son
poemas de tono grandilocuente, con recurrencia al apdstrofe, las exclama-
ciones y la interrogacion retorica para resaltar el caracter heroico de estos
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personajes preocupados —cada uno de distinto modo- por las desigualda-
des sociales, la injusticia y la situaciéon de los pobres de América:

Aunque ciega los ojos de la América

la neblina del llanto por tu muerte

hoy lloramos tu vida, no tu muerte

porque hombres como td ino mueren nunca!

¢Qué le diremos al nifio desnutrido?

¢Qué a la mujer del pueblo, de tu pueblo?

¢Y al obrero del campo y de las fabricas,

y al estudiante, di, qué le diremos?

C.)

Pero tu ausencia terrenal no impide

la marcha inexorable hacia la meta

de tu pueblo y del nuestro, hermano Allende,
porque bulle tu sangre en nuestra sangre

(“Elegia a través del Ande (para cantar llorando)” Estrella 1980:23)

Vientos contrarios, se presenta asi como una obra escrita en el fragor de
la lucha, con el enorme efecto expresivo de los acontecimientos —la perse-
cucibn politica, la censura, la represion, el exilio, tamizados por un hablan-
te que administra el discurso privilegiando la expresion del compromiso
—en el sentido sartreano- con los profundos conflictos americanos.

Podriamos también incluir aqui las posiciones que disena la poesia de
Sara San Martin, cuando se refiere a América y Argentina:

Porque América ya no esta inicamente aqui,
donde limita un continente con su nombre,
sino que esté por toda la tierra confundida.
allende el mar... por todo occidente, por todo oriente,
estd América.
(San Martin 1982: s/p)

Es la imagen de América como promesa de futuro para el mundo, la
fuerza de los ciudadanos libres, capaces de disefiar su horizonte de ex-
pectativas y trabajar generosamente para conseguirlo. La gesta sanmar-
tiniana, la diversidad de las regiones del pais, los discursos de la argen-
tinidad, son conminados a hacerse presentes para discutir la actualidad



Travesias discursivas en el NOA ‘ 191

del hombre argentino y del mundo. La voz poética oscila entre la admo-
nicién y la imprecacion y se ofrece a si misma para liderar los nuevos
tiempos, en la bisqueda de una region o un pais inclusivo, que ofrezcan
lugares para todos.

1.4. El espacio plural

Josefina Delgado y Luis Gregorich (1968:1300) afirman que — a pesar
de la falta de perspectiva historica- es posible distinguir en la poesia
que se publica en la década del 60, la presencia de ciertos rasgos co-
munes, por un lado una linea de poesia coloquial, sobria y despojada
con rasgos formales que remiten a Eluard, Pavese, Prévert, y por otro
la presencia de una poesia con elementos populares que provienen de
la musica popular como el tango y la musica beat. Si consideramos esta
primera distincion para interpretar el conjunto de textos antes presen-
tado podriamos decir que con el primer grupo —no en cuanto al colo-
quialismo- se identificaria la poesia escrita por Adet, Regen, Carreras,
Fornaciari, Sofia Tanco, A. Chavez, y es interesante observar que en este
grupo los escritores —salvo Carreras- compartieron un espacio comun,
Tucuman, al menos durante cierto tiempo. También podria adscribirse
aqui la poesia de Sylvester y Calvetti —que escribieron durante varios
afios en Buenos Aires, y la de Groppa que escribi6 en Jujuy. La poesia
con elementos populares aparece en la obra de Aparicio —el tango-, Cas-
tilla, Galan, Calvetti —la copla, la glosa-. Sin embargo se trataria de una
distincion muy limitada en cuanto orienta a situar los poemas con una
perspectiva genética, es decir que trata de explicar el conjunto en rela-
cion con los procesos que se articulan en su gestacion. Se puede dar otro
giro atendiendo al modo cémo los poemas de esos autores se insertan en
ese sistema, y desde ese punto de vista si bien se registra la influencia
tanto de la poesia latinoamericana como la francesa, esta tamizada por
lo que se concibe como fidelidad al lugar propio y es esta tension la que
sitia las particularidades discursivas.

Se trata de los modos de entramar la palabra del mundo con la que el lu-
gar “al oido me dicta” como dice Walter Adet. Las modalidades son varias y
se modifican atin en el conjunto de un mismo libro de poemas, podriamos
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distinguir desde la alusién, como en el caso de los textos de Adet o Fidal-
go; la elusién en Sofia Tanco, Dora Fornaciari, Eugenia Virla; la fruiciéon
en Castilla, Galan, Murguiondo, Acosta, Burgos, Aparicio, Busignani; la
ironia en Aparicio, Regen, Iramain, Ale’®. Es decir el sujeto pertenece a
un mundo en el que se tensan ambas fuerzas, ademas de otras como las
politicas y sociales, es por eso que en cada momento elige cierto modo de
resolucion del conflicto, esto se puede ver en la obra de Groppa y Calvetti
que oscilan entre las cuatro modalidades mencionadas.

La trama con la poesia popular si resulta mas visible en el corpus que
aqui tratamos, donde se registran constantes referencias al folklore y en
menor medida al tango, mientras que las remisiones a la musica beat se
manifiestan en el final del periodo estudiado. En un préximo capitulo nos
detendremos en Azulogia de Ricardo Martin Crosa donde se perciben con-
tactos con la musica afroamericana y la musica indigena. Por otro lado
cabe aclarar que el caracter institucional que tiene el folklores® en esta
época limita las formulaciones de una relaciéon con la literatura que sea
realmente productiva y, en muchos casos —como en la obra de Jorge Alba-
rracin o Joaquin Burgos- hace naufragar las buenas intenciones.

Mencién aparte merece el sinuoso camino de las vanguardias. Para
Delgado y Gregorich “los representantes de las vanguardias ‘tradiciona-
les’ dejan de interesar y se prefiere la heterodoxia y la sencillez expresiva”
(1968:1303), Neruda y Vallejo ya no tienen la adhesion de otrora y los poe-
tas buscan estructuras simples, méviles que le permitan decir un mundo
en constante cambio. Por cierto que no hay que olvidar que la pervivencia
del surrealismo llega a través de diversas mediaciones hasta la época que
nos ocupa y, si bien en el corpus analizado no encontramos acentuado el
humor, la exacerbacién de las ensonaciones o los juegos de la escritura au-
tomatica, si aparece la idea de que la poesia es un camino a la libertad y el
lirismo “el desarrollo de una protesta™®. La poesia de Groppa, por ejemplo,
pone en escena la idea del lenguaje poético como una forma de revelacion
de un aspecto nuevo del mundo y rechaza la resignacion propiciando la
accién que enriquece, como lo hace también la obra de Alvarez Sosa o la de

58. Cfr Monteleone Jorge (2001) “La pregunta por el objeto” en Vazquez y Pastormelo
—comp- Literatura Argentina. Perspectivas de fin de siglo. Buenos Aires: EUDEBA.
59. Una deriva interesante es la produccion de musica popular por parte de los mismos

poetas, las zambas de Castilla y Jaime Davalos o las coplas de José Rios.
60. Expresion de Eluard, citada por Aguirre (1983:167).
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Leonardo Iramain®. En este sentido es interesante la distincion realizada
por Andrés Fidalgo respecto a la poesia de Jujuy:

“Volviendo a nuestros autores, podriamos considerar dos gran-
des areas:

-Una, constituida por los repetitivos, los que insisten en modali-
dades ya configuradas, a las que ni siquiera intentan modificar.
Sector compuesto por autores apegados a la tradicion literaria y
a variantes de un folklore no vivido sino parcialmente o de modo
ocasional. Incide de manera negativa en este grupo cierto localis-
mo de rasgos indianistas, de repliegue por rechazo a lo venido de
afuera, sin seleccion critica previa que tampoco aspira a funda-
mentaciones teéricas. Deliberadas y superficiales apelaciones al
color local, las invocaciones altisonantes a lo teltrico, la insisten-
ciaenvoces o giros lugarefos, la descripcion de ritos, costumbres,
leyendas o historias que a menudo terminan por ser lo central,
aunque cada vez involucren a menos pobladores. (...) Sigue sien-
do Domingo Zerpa, cuyo primer libro (Puya-puyas,1931) consi-
deramos no superado por autores jujefios en esa modalidad. (...)
-La segunda gran area la constituyen aquellos autores informa-
dos en cuanto a produccién poética, no sblo nacional o regional.
Receptiva para modalidades diversas, para lo heterogéneo. La
relacion afectiva con el medio geografico y humano existe por
supuesto también en estos poetas; pero se manifiesta en forma
soterrada, bien traspuesta. (...) En este grupo, la grandilocuen-
cia es sustituida por un lenguaje conciso, mas proximo al habla
corriente, aunque preservando sutiles matices verbales; cosa no
impropia en una regiéon donde sobreviven arcaismos del més
puro espafiol, a los que se suman ahora voces extranjeras y neo-
logismos de todo el pais llegados al momento de nacer. Punto ini-
cial de esta modalidad fue Martin Ratl Galan, (...) los integrantes
de Tarja después, a través de editoriales, comentarios, notas y
poemas, en la revista o fuera de ella. (...) y de la Revista Piedra

61. La considerable significacién del surrealismo puede fundarse en “haber dado
expresion positiva al sentimiento de angustia y desesperacion que lleva en si el
hombre contemporaneo (...) es un verdadero llamado de atencién contra una
civilizacién opresiva y un impulso de indudable raiz ética hacia la sinceridad y la
autenticidad en las relaciones entre los seres humanos libres” (...) [y] mostrar que la
poesia es una manera de vivir antes que el ejercicio distante de una profesion literaria”
(Aguirre 1983:171).
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(..) A fines de los afios “70 aparece con textos, dibujos y diagra-
maciéon muy extrafos para el medio y la época Historieta y poco
después Espejo astillado (Ernesto Aguirre- Satl Solano- Javier
Soto). Estos no configuran una generacién ni un movimiento;
pero participaron (y participan) en publicaciones comunes, se
interesan reciprocamente por sus obras, intercambian opiniones
sobre ética, estética, historia, politica, etc. Rasgos comunes a casi
todos ellos son la brevedad y concentracién de sus textos, la au-
sencia o escasez de anécdotas; con alguna excepcidn elogiable, en
tanto aparece como experimento ligado a cruces de géneros en-
tre narrativa y poesia, o bien al coloquialismo o a la antipoesia®.

Daniel Freidembreg (1999) analiza las herencias y cortes que se producen
en la poesia argentina desde los sesenta y describe un haz de tendencias
convergentes: 1. una actitud realista en el sentido de una apertura hacia el
contexto, toma de conciencia del momento historico del pais y debate acer-
ca de los procesos escriturales que pueden hacerse cargo de esta demanda;
2. la neovanguardia, que recupera algunos fundamentos del surrealismo e
invencionismo y tiene en la ciudad el fundamento de su imaginario poéti-
co; 3. la fusion entre la poesia culta y la popular; 4. una poesia existencial
—al decir de César Fernandez Moreno- que acentdia una vision critica de
la realidad y cuyo ntcleo fue la revista Contorno; 5. una poesia sustantiva
—segun Francisco Urondo; 6.1a veta coloquialista®® que acenttia la renuen-
cia a la ‘poeticidad’ y que marca diferencia con la densidad propiciada por
la vanguardia en la construccion de la imagen.

Si nos atenemos a este abanico de perspectivas es posible reconocer la co-
existencia de estas lineas también en el noroeste argentino. La actitud rea-
lista se reconoce en las descripciones del medio rural y las situaciones de
explotacion, el cafiaveral, los ingenios azucareros, los pastores de la puna, y
también en la presencia de los barrios suburbanos, los vendedores ambulan-
tes, loa canillitas, las prostitutas, sin embargo son pocos los escritores —como
Groppa o Calvetti- que re-sitian desde el lenguaje estas problematicas.

62. Fidalgo Andrés: “La poesia en Jujuy” en http://hojasdejujuy.iespana.es/fidalgo6.htm

63. “Entendiendo por coloquialismo un ideal que la escritura de muchos poetas parece
perseguir: que la diferencia entre un poemay la transcripcion de un tramo de la
conversacion no esté en el vocabulario, en la tematica o en los modos expresivos
sino en una mayor destreza en la seleccion de los materiales y en su administracion
en funcién de una mayor elocuencia y de una cierta belleza en los resultados”
(Freidemberg 1999:189)
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Fuerte presencia tiene la poesia existencial con importantes cultores:
Regen, Adet, Carreras, Gonzalez, I. Ardoz. Aparece en la obra de estos
autores, el ser humano con los interrogantes claves acerca del sentido de
la vida y del mundo, el dasein de Heidegger (Ferrater Mora, 1970:135) y
la lucha denodada con la palabra para decir (se) en medio de las contra-
dicciones del mundo. Atn cuando en muchos de estos textos la historia
parezca eludida, sin embargo esta ahi. Podriamos preguntarnos ¢qué es
lo que no quiere mirar el hablante del poema de Carreras que se pone los
ojos en los bolsillos? ¢qué ocurre en el mundo que se saca los ojos para
no verlo? ¢o con el mundo que se diluye en las sombras en los poemas de
Regen? La anulacion de lo visible que supone la ceguera no implica des-
conocerlo, sino que paradoéjicamente es una manera de registrarlo.

Para el existencialismo existir es estar en el mundo, es decir atender a las
relaciones que las cosas establecen entre si, lo que implica salir de la propia
conciencia. La palabra poética —en este sentido- abre interrogantes que la
mueven en dos direcciones: la libertad y la angustia. La libertad le permite
hacerse a si mismo, pero a la vez le aporta la angustia de la elecciéon que lo
sittia en la perfecta dimension de su existencia. Se trata asi de una poesia
que trabaja intensamente la palabra y al mismo tiempo se hace cargo de la
fragilidad del tiempo y del reconocimiento del instante.

Freidemberg reconoce como una tendencia el “coloquialismo de los 60”,
haciendo referencia a un conjunto de estrategias que

“tienden a prescindir de palabras que connoten prestigio li-
terario y prefiere las que provienen del habla cotidiana —de la
clase media con pocas excepciones-, de la cual suele tomar
también frases hechas, modos de entonar, sobreentendidos, y
otras convenciones de comunicacion”( Freidemberg 1999:189).

En este sentido la poesia del NOA -quizas por huir del uso de las formas
regionales de la época anterior- no ha desarrollado marcados rasgos colo-
quiales, salvo en la obra de escritores que se han ocupado de los temas ur-
banos, Aparicio, Groppa, Iramain donde si hay un interés por dar al poema
el ritmo y el tono de la conversacion.

Esta actitud es correlativa de la consideracion del poeta como un traba-
jador de la palabra, ya no un vate —como los identificaba Castilla- sino un
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habitante més de esta sociedad a la cual aporta de la manera que puede.
La palabra no sélo es comunicacion o expresion sino también posibilidad
de cambio y desde ahi se propicia la fraternidad con ‘el pueblo’, ‘la gente’,
el ‘ciudadano comun’.

Por otro lado Noemi Ulla (1993) en su analisis de la produccion literaria
argentina entre 1976 y 1986 reconoce tres modalidades escriturarias tanto
en los narradores como en los poetas rioplatenses, se trata de la inven-
cién, la parodia y el testimonio. Invenciones, “textos literarios donde la
mimesis tiene escaso o ningtn lugar”; testimonio, textos que evocan “una
particular relacion con la realidad (...) la irrepetible existencia de lo singu-
lar”; parodia, “discurso indirecto que incluyen la palabra ajena dentro del
discurso propio” (Ulla 1993:189). Cuando en los parrafos anteriores nos
referiamos a los poemas de sesgo existencialista nombrabamos la obra de
un grupo de autores que constituyeron su poética en torno a la brevedad,
la imagen del yo abatido o destruido, las metaforas del cuerpo, la estética
del dolor; particularmente creo que constituyen un movimiento signifi-
cativo y original en la escena poética del momento. Si bien se ha remitido
esta poética a Vallejo y Rilke, estimo que no hay influencias o pertenencias
significativas que los incluyan en otros movimientos, esta seria una linea
de “invenciones” al decir de Ulla. El testimonio aparece en lo que antes
habiamos reconocido como ‘poesia realista’, mientras que la parodia es
un procedimiento que se distingue en el final del periodo que nos ocupa,
asociado al discurso politico y al discurso turistico que han transformado
el noroeste argentino en una serie de topicos “el lugar de la tradiciéon”, “la
prodiga naturaleza” muchas veces funcional al discurso hegemoénico y al
afianzamiento de lugares de control social. Cuando el discurso politico se
apropia de los lugares de enunciacion de la tradicion de la cultura local, in-
mediatamente los invierte y los capitaliza -como la dictadura que se apro-
pio de los signos de la Nacion- la poesia busca entonces el procedimiento
inverso al parodiar lo instituido para mostrar las estrategias del poder. La
poesia que escriben Groppa, Fidalgo e Iramain suele utilizar este procedi-
miento interdiscursivo para repensar los propios lugares de enunciacion.

Por su parte Leo Pollman (1993) estudia las posiciones de la poesia ar-
gentina del postcuarenta, y observa que las restricciones politicas abrieron
otra libertad en la palabra, como es el caso del grupo nucleado alrededor
de la Revista Poesia Buenos Aires, que manifestaban su confianza en las
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posibilidades de la palabra poética, del mismo modo que los integrantes
de La Carpa, que quisieron “aprovechar la libertad de la palabra poéti-
camente comprometida” (Pollman 1993:264). Posteriormente verifica una
‘generacion lirica del ‘604 que se da en un clima de “realismo intransigen-
te” con un rechazo de los juegos lingtiisticos y que expresa a la vez cierto
“optimismo revolucionario”.

El lenguaje no es un medio de introspeccion romaéntica,
es basicamente un instrumento de denuncia de lo social-
mente escandalosos y politicamente inaceptable; es tam-
bién el lugar de una experiencia interior de lucha contra la
palabra ingenuamente referencial” (Polleman 1993:264).

Es decir que en esta generacion se perciben los limites de la palabra y se
procura llevarla mas alla para expresar el desconcierto y dar forma a lo
irracional e incomprensible, de ahi las fragmentaciones, las elipsis —que
se manifiestan como cortes abruptos, como silencios, como reorientacio-
nes del texto- las apariciones sorpresivas de expresiones extrafas en el
sintagma, que suenan como incoherencias o como balbuceos. Es el tiempo
en que ‘no pueden decirse cosas’ si por ello se entiende procurar hablar de
totalidades, con expresiones que sostengan un orden —de lectura, de pen-
samiento- y ocurre entonces que se habla de la imposibilidad de hablar. En
el Noroeste argentino Polleman reconoce similar construccion en poemas
de Sylvester y Hugo Ovalle, a los que podriamos agregar Iramain, Salvador
Ale, Martin-Crosa, Ernesto Aguirre, Ariadna Chavez.

Al respecto recordemos aqui las afirmaciones de Leila Gomez en rela-
ci6n con el modo de constitucion de la poesia de Salta y las posiciones que
los autores toman en el campo intelectual:

Si bien el folklore provincial fue en un primer momento el que

abri6 las compuertas de la produccién y el consumo literario

por parte de sectores sociales que hasta el momento no habian

detentado tales bienes simbdlicos, la poesia de la nueva genera-

cién prefiri6 la descripcion y los temas de modos més urbanos

de existencia. En este contexto, la experiencia citadina significo
64. “Los afos '60 —denominacién que no corresponde exactamente porque la época

en cuestion empieza antes y termina unos afios més tarde- no fueron los de maxima
opresion” (Polleman 1993:268)
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“universalidad”, en contra del paisajismo o el folklore regional en
donde el imaginario nacional reconocia habitualmente al escritor
de provincia. Me parece importante asociar esta bisqueda de la
“no localizacion regional” con la impronta del pensamiento mo-
derno evidente en los poetas del 60. Estos poetas asumieron su
modernidad periférica en la modalidad de la lucha -no victorio-
sa- por la autonomia del campo artistico o literario, es decir su
liberacion de cualquier subyugacion a reglas exteriores a la poe-
sia, como las de la religion, la economia, la politica, y en el caso
del escritor de provincia, del nativismo o la patria folklorica.
Poesia universal se entiende aqui como aquella capaz de produ-
cir y generar una “experiencia estética” en hombres y mujeres
de cualquier nacionalidad o cultura, claro esta, dotados de las
herramientas necesarias para percibir dicha experiencia. Los
poetas saltenos de la experiencia estética universal se articulan a
una tradicién poética que se puede rastrear al menos hasta la fi-
losofia alemana de Kant y Schiller y la divulgacién o populariza-
cién que hizo de ella el liberalismo francés a través de pensadores
romanticos como Victor Hugo o Cousin. Se trata de una ideologia
del arte por el arte o de la poesia que espera su propia retribuciéon
en la practica misma, legitimando asi las bases de la autonomia
del campo literario en la Modernidad cultural. Contradictoria-
mente se trata de la misma modernidad que, como he analiza-
do en la seccion anterior, caracterizaba en gran medida la pro-
duccion editorial de las provincias en la época y la articulacion
dependiente del poeta con el mercado (Rodriguez et al 2007).

Polleman considera que en los ‘60 —70 hubo ademas una dosis de con-
cretismo e inventarismo, afirmacioén que se contradice con la posicién de
Freidemberg para quien el concretismo no tuvo manifestacion en nuestro
pais en esa época. En el caso de nuestro corpus no hemos encontrado ma-
nifestaciones de poesia concreta —salvo algtn ejercicio aislado-, pero cabe
aclarar que algunos autores —como Néstor Groppa- si han transitado por
esas posibilidades, pero en obras publicadas en afios posteriores.

El tercer periodo que reconoce Polleman es el de “los afios del Proceso”,
afirma que en ese momento domina la impresiéon de estar moviéndose en
el circulo vicioso de la inutilidad, y caracteriza a la poesia como “de do-
ble registro, un modo de vivir y expresar el momento que correspondia
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a la necesidad de existir en dos planos: seguir viviendo y gozando de las
pequenieces de la vida y también sentirse inatil con la muerte en el alma”
(Polleman 1993:268) pero también examina otra posicion -que es la que
construye Juan Gelman en el exilio- con una poética de la ruptura llevada
hasta sus limites, tanto en lo semantico, como en lo sintactico y lo métri-
co. Segun este critico a partir del 80 comienza una nueva transformacion
donde la poesia vuelve sobre si misma, recupera la reflexion del hablante
-no desde una metafisica- sino para preguntarse acerca de los aconteci-
mientos desde distinto lugares y con variados enfoques, es lo que puede
verse en la propuesta de Espejo astillado (1980).

La reconstruccién del dialogo que hemos procurado llevar adelante en
este capitulo, tuvo por objeto hacer visibles las distintas posiciones que
fuimos registrando, como asimismo los modos de constitucion del yo y
el otro en la produccién poética que estudiamos. La red de réplicas que
funciona entre los enunciados atafie no sélo a los textos poéticos, sino
también a los criticos que son prolongaciones o discusiones con aquellos.
La preocupacion, pero a la vez la dificultad de sistematizar la produccion
poética de esta época surge —ademas de los limites de la critica- por la
propia resistencia del objeto que, en una etapa de dispersion y en una
diaspora cultural, pierde su sitio y deambula buscando una ubicacién
entre el silencio y la palabra.

Deciamos en el Prefacio que pretendiamos desde un plano general
—con técnica de zoom- pasar luego a focalizar ciertos planos-detalle que
permitan dar cuenta de los procedimientos de construcciéon de sentido,
es por ello que los proximos capitulos estaran dedicados a los tres poe-
marios ya anunciados.
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2. Poesia del NOA (Salta, Jujuy, Tucuman) 1960 -1980

Poemarios relevados

ERNESTINA ACOSTA
1967 — Pequefia antologia.

WALTER ADET

1962 — En el sendero gris.

1971- El aire que anochece.
1981 - Memorial de Jonas.

ANIBAL AGUIRRE
1981- Raquel Camba. 2° Premio Provincial de Poesia 1978.

JUAN AHUERMA SALAZAR
1974 — Territorio libre

HUGO ALARCON- MARTIN ADOLFO BORELLI- ANTONIO VILARINO
1966 — Poemas

JORGE ALBARRACIN
1976 — Aqui se murié el olvido.

ROBERTO ALBEZA
1960 — Romance de dos ramales

MANUEL ALDONATE
1963 — Clima de la miel
1967 — Verde carozo del verano

PEDRO SALVADOR ALE

1973 — Conclusién

1978 — Arado de carne y hueso.
1979 — Retorno a la ternura.



1979 — Violita.
1980 — El hombre habitado.

CESAR ANTONIO ALURRALDE
1978 — Nubes al garete

RODOLFO ALVAREZ
1974 — Jujuy en piedra y nube.

ARTURO ALVAREZ SOSA
1961- Los frutos del tiempo.
1963- Nacimiento del dia.
1974 - Estado natural

1979 — Cuerpo del mundo

LUIS ANDOLFI
1969 — El pan que se ha caido
1972 — Oda al ocio

CARLOS HUGO APARICIO
1965 — Pedro Orillas

1968 — El grillo ciudadano
1980 - Andamios

ELVA ROSA ARREDONDO
1977 — Meditacion azul

CARLOS HUGO APARICIO
1965 — Pedro Orillas

1968 — El grillo ciudadano.
1980 — Andamios.

RODOLFO APARICIO

1974 — Es tiempo de caminar la vida.
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INES ARAOZ
1971 — La ecuacién y la gracia.

RAUL ARAOZ ANZOATEGUI

1963 — Rodeados vamos de rocio.
1967 - Poemas hasta aqui.

1974 - Pasar la vida. 2° Edicién, 1983.

AGUSTIN BAS LUNA
1975 — Despoemando.

MARTIN ADOLFO BORELLI
1963 — Tiempo y silencio

JOSE JUAN BOTELLI
1963 — Poemas

CAROLA BRIONES
1961 — Agua de esteros
1965 — Con ojos de silencio..

LILA BRU
1965 — Tiempo de la alegria

JOAQUIN BURGOS
1975 — Voces indias.

MARIO BUSIGNANI

1960 — Imdgenes para un rio.
1965- Cifras de la apariencia
1980 — Cantos para Jujuy

JORGE CALVETTI
1965 — Imagenes y conversaciones..
1976 — Solo de muerte.



DIONISIO CAMPOS
1966 — Luz enamorada

LEOPOLDO CASTILLA

1969 — El espejo de fuego

1971 — La lampara en la lluvia
1974 — Generacién terrestre

MANUEL J.CASTILLA

1963 — Bajo las lentas nubes
1966 — Posesion entre pdjaros
1967 — Andenes al ocaso

1970 — El verde vuelve

1972 — Cantos del gozante
1977 — Triste de la lluvia
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Plaquetas: Amantes bajo la lluvia (1963) Tres veranos (1970) Cuatro car-

navales (1979)

MIGUEL ANGEL CARRERAS
1966 — Al alba de unos versos
1971 — Esta iniitil memoria
1975 — Regreso en los dias

ARIADNA CHAVES
1961- El arco

1961- Las otras tierras
1977- Intemperie

ADOLFO COLOMBRES

1968 — Lugar del viento (Publicado en forma conjunta con Los violines del
viento de Leonardo Iramain con el titulo de 2 x viento)

JOUBIN COLOMBRES
1963 — Canto a Tucuman

1965 — Oda heroica a la fundaciéon de Tucuman
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CARLOS COSSIO
1964 — Agua herrada

CESAR CORTE CARRILLO
1961 — Jujuy en la memoria

JAIME DAVALOS
Coplas y canciones
1966 — El nombrador.
1967 — El poncho
1970 — Solalto

MARIA INES DAVALOS
1981 El caballo y la piedra. Premio Provincial de poesia en Salta 1978.

JOSE IGNACIO DEL CORRO ROJAS
1960 — Aedo

1962 — Silfo

1965 — Rebelién a la miseria

ORLANDO DEL VALLE
1977 — 26 Poemas.

JORGE DIAZ BAVIO
1969 — El insomnio y las visperas
1977 — Palabra por palabra

ALBERTO DIEZ GOMEZ
1974 — Biberones rotos

CARLOS DI LEANDRO
1976 — Ambito

EUGENIA ELBEIN
1966 — Del amor y la esperanza
1969 — Ocho poemas testimoniales
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CARLOS DUGUECH
1969 — Como un trueno dormido

LUIS ANTONIO ESCRIBAS
1977- Los pasos del silencio

PEDRO NACIP ESTOFAN
1963- A lo largo del camino

OMAR ESTRELLA

1960 — Zodiaco del hombre

1961 — Altiplano eterno

1961 — Brigjula (1° edicion en Bolivia en 1928)
1966- Arquitectura del ensuefio

JOSE FERNANDEZ MOLINA
1964 — Dotia Nieves

HUGO FOGUET
1976 Lectura

JOSE GALLARDO
1972 — Las tardes pensativas

TERESA LEONARDI
Todo el amor (Plaqueta)

HOLVER MARTINEZ BORELLI
1968 — Vispera del mar

FORTUNATO FARFAN
1978 — Palabra mistica.
1979 — Arenas de Huayra.

RUTH FERNANDEZ
1967 — El credo y la sangre
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CARLOS FERRARO
1980 — Azuledades.
ANDRES FIDALGO
1966 — Toda la voz.

DORA FORNACIARI
1963 — Con uno, ese demonio. (2° edicién ampliada en 1968)

MARTIN RAUL GALAN
1960- Ahora o nunca..

ALMA GARCIA
1965 — En la luz y el pdjaro

JUAN GONZALEZ
1962 — Los dias y la tierra
1969 — Mandatos y revelaciones

NESTOR GROPPA

1960 — Los herederos.

1966 — En el tiempo labrador.

1973 — Carta terrestre y catalogo de estrellas fugaces.
1974 — Todo lo demas es cielo.

1976 — El viento en la casa.

ARGELIA GUZMAN TRETTEL
1975 — Desgranando versos.

JUAN JOSE HERNANDEZ
1966 — Otro verano

LEONARDO IRAMAIN

1963 — Poemas del amor adolescente

1965 — El reloj sin olvido

1968 — Los violines del viento (publicado en forma conjunta con Lugar del
viento de A. Colombres bajo el titulo de 2 x viento)

1969 — En la profunda hipérbole



JARA DE DIAZ NELLY
1964- La fiesta del tomate

RAFAEL JIJENA SANCHEZ
1966 — Del canto y la flor

MARIA ELVIRA JUAREZ
1968 — Oda siglo veinte
1970 — Para que cale hondo

DAVID LAGMANOVICH
1961 — Circunstancias
1962 — Ocasiones

1966 — Contingencias

ANGEL LEIVA
1967 — Del amor y la tierra
1970 — Los cuerpos gloriosos

TIBURCIO LOPEZ GUZMAN
1962 - Meditacion a solas.
1965 - Mis dias y mis nombres
1965 — La rafaga

CARLOS MALLAGRAY
1978 — A las cosas del mundo.

RICARDO MARCANTONIO
1968 — Tiempo de vendimia

ADOLFO MANZANO
1967 — Si, quiero

HECTOR IVO MARROCHI
1963 — Pequeiios Poemas
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RICARDO MARTIN-CROSA
1981 — Azulogia

CARLOS MICHELSEN ARAOZ
1964 — La sed y el universo

JOAQUIN MORILLO
1972 — Un poco de amor
1975 - Papeladas

DELIA MURGUIONDO
1975 — Ventana en la montana.

GUILLERMO ORCE REMIS
1960 — En la luz perdida..
1965 — A la pequertia luz del breve dia

ANGELITA OUTON
1967- Oro bajo.

MARIA LAURA OYUELA DE PEMBERTON
1962 — Cantos para Jujuy.

SERAFIN PAZZI
1966 — Basilica pitagorica y el jardin de las Hespérides
1970 — Elegias tucumanas y canciones

FRAY OLIVERIO PELLICELLI
1980 — Cardones en flor

MIGUEL ANGEL PEREZ

1966 — Poemas

1972 — Coplas del arenal
Plaqueta: Cartas a mi casa (1963)
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SIXTO PONDAL RIOS
1970 — Obra poética. Publicacion de la Fundacion Odol, incluye los tres libros
del autor, mas “altimos sonetos” escritos poco antes de su muerte en 1968.

TERESA QUEVEDO
1972 — Tiempo de nubes.
1976 — Un jarro de flores grises.

OSCAR QUIROGA
1964 — Poemas de sal y tierra

JULIO CESAR RANEA
1965 - El poema de la voz
1967 — Palabras para mi silencio

JACOBO REGEN

1964 — Cancioén del angel

1971 — Cancién del angel y otros poemas.
1971 — Umbroso mundo

JOSE RIOS

1961 — Unos cuantos versos
1970 — Coplas de carnaval
1973 — Los dias ausentes

1977 — Poemas silenciosos
1979 — Cafayate y otros temas

SERGIO RODRIGUEZ
1978 — Semblanzas y versos para Silvia

EMILIO RUBIO
1965 — Tangopoema

LUCIA RUEDA
1974 — Ecos de guerra.
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JUAN CARLOS RUIZ
1977 — La piedra del primer dngel

RICARDO “SERENATA” SAAVEDRA
1976 — Coplas

SARA SAN MARTIN
1964 — Yo soy América.

SARAVIA DE ARIAS Clara
1976- iMas amor...!

MANUEL SERRANO PEREZ
1966 — La mordedura de las canas
1969 — Primera transparencia

NESTOR RODOLFO SILVA
1963 — Ciudad hacia la noche.
1967 — Virginia

1968 — Vuelta de pagina

NORBERTO SILVETTI PAZ
1969 — Ensayos elegiacos

SAUL SOLANO — ERNESTO AGUIRRE — JAVIER SOTO
1980 — Espejo astillado.

SANTIAGO SYLVESTER
1963 — En estos dias

1966 — El aire y su camino
1971 — Esa fragil corona

1974 — Palabra intencional
1977 — La realidad provisoria

SOLA DE SOLA Emma
1961- Esa eterna inquietud
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BLANCA SPADONI
1980 — Las huellas infinitas.

CARMEN HEBE TANCO

1973 — Azul Rojo. Tucuméan: Tarco.

1974 — Tiempo de palabras. Tucuméan: Tarco.
1976 — Jujuy a mediodia. Jujuy: CHT.

1977 — Cuaderno nitmero cuatro.

SOFIA ELISA TANCO
1975 — Poemas de sal y sangre.

BENJAMIN TORO
1972 — Excedido cielo

ANTONIO TORRES

1960 — Poesias. Maximas y minimas
1963 — Razén de soledad

1970 - Intimas

MARCOS VICTORIA

1963 — Romancero secreto

1965 - Poemas olvidados

1966 — Muisica de camara. El libro de los homenajes
1966 — Cuatro Odas para una fiesta

1968 — Mtisica de camara. El libro de los espejos
1970 — Sonetos antarticos

ANTONIO VILARINO

1961- Los adanes negros

1966 — Poemas

1969 — Baladas para el Adan astral

MARIA EUGENIA VIRLA
1978 — Con silencio, grito.
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MIGUEL WARNES
1966 — Los dioses gentiles

YARAD JUANA
1979- Valle de la tristeza

ANGEL ZAPATA
1968 — Sésamo abrite
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3. Inflexiones y reflexiones

3.1 La poesia de Ariadna Chavez

3.1.1 De lo social y 1o poético

La insercion de lo social en el texto literario toma diversas formas, las
iméagenes, las metaforas, el ritmo, la versificaciéon son espacios siempre en
tension que manifiestan la emergencia de lo social en lo contradictorio, lo
ambivalente. El lenguaje del poema, eliptico y fragmentario, se espesa en los
discursos sociales, que toman el mismo caracter de dispersion y ruptura.

Ariadna Chavez65s es una escritora tucumana que ha desarrollado una
importante obra poética, en el marco de una circunstancia donde la poe-
sia publica, la que se publica y se difunde, estda dominada por perspecti-
vas masculinas. Figura singular de la cultura tucumana, reconoce entre
sus mentores y amigos a Guillermo Orce Remis, Horacio Descole, Ma-
nuel Corbalan, Antonio Palacios, Arturo Alvarez Sosa, Leonor Vasena.
Destacada por su belleza y por un caracter alegre y extrovertido, disfru-
taba del asombro que provocaban sus primeros libros entre sus jovenes
compaieros de la Carrera de Letras. Su trayectoria vital estd marcada
por la poesia y la libertad, y con ellas fue abriéndose camino hasta tras-
poner todos los limites posibles.

Atendiendo a la propuesta de Regine Robin de abordar la socialidad de
los textos es decir “lo social que se despliega en los textos” (1994:263) se
puede estudiar lo inscripto en el texto por un lado y por otro la novedad
que instaura el texto a partir de un nuevo régimen de significado. Esta
dualidad supone los procesos de lectura/escritura en el orden de una tra-
vesia de sentido en sus ambivalencias, contradicciones, suturas y vacios.

El proceso de textualizaciéon que convierte lo discursivo en textual es su
objeto de estudio y propone analizarlo teniendo en cuenta tres nociones
que se definen correlativamente:

65. Ariadna Chavez: Poeta nacida en Tucuman (Argentina), fue maestra y estudiante de
Filosofia y Letras Ha publicado Canciones de la vispera (1951), Las otras tierras (1961)
El arco (1962) Intemperie (1977) La flor al duerio (1983) Rio circular (1988). Segun sus
propias afirmaciones sus ‘maestros literarios’ fueron Horacio Descole, José Nieto
Palacios, Antonio Berni, Lino Spilimbergo y sus amigos con los que compartia tertulias
literarias como Juan Gonzalez, Guillermo Orce Remis, Arturo Alvarez Sosa, Raul Klass.



214 ‘ Travesias discursivas en el NOA

a- discurso social

b- cotexto / texto / fuera del texto (las barras deben leerse como espa-
cios de mediaciones)

c- sociograma

y pueden presentarse “bajo diversas formas: un estereotipo, una maxi-
ma, un sociolecto lexicalizado, un cliché cultural, una divisa, un enunciado
o un personaje emblematicos, una nocion abstracta, un objeto, una ima-
gen” (Robin 1994:276). En cuanto a lo metodolégico Robin propone traba-
jar a partir de palabras nucleares alrededor de las cuales se despliega una
constelacion nocional.

Una funcion semejante a la de estas palabras nucleares es la que recono-
cemos para la zona metafora- frase cuyo valor se define no s6lo por si, sino
por el sistema de relaciones del que forma parte. Como dice Robin, los proce-
sos de textualizacion son también procesos de estetizacion que se observan a
partir de la informacion, el indicio y el valor®, éste tltimo es el que permite
el paso de lo discursivo a lo textual.

Marc Angenot cuestiona la concepcion de la ideologia como sistema y
resalta su caracter heter6nomo e interdiscursivo a la vez que observa la
necesidad de una reformulacion del concepto de ideologia para dar cuenta
de su movilidad discursiva. De este modo es consecuente con la considera-
cion de la Literatura como una funcion de la economia global del discurso
social®’ y la consideraciéon de éste como tnico objeto con entidad propia,
por lo tanto se rechaza el anilisis centrado en los textos, atin cuando se
abra a la intertextualidad, y se postula “ver su aceptabilidad, su eficacia,
medir sus encantos, la constitucion que cada complejo discursivo produce
en sus destinatarios de eleccion” (Angenot s/f).

Ahora bien, nuestra preocupacién por indagar acerca de la inscripcion
de lo social /ideolédgico en la lirica nos lleva a situar en el centro del pro-
blema la cuestion de la metafora, ya que en sus pliegues / repliegues se

66. El valor, en el sentido saussuriano del término, esta dado por “el lugar que ocupa
en la ficcién tal o cual elemento narrativo, semiético o estilisitico y la diferencia que
instituye” (Robin 1994)

67. “Vuelvo a la expresiéon misma de ‘discurso social’, elegida para designar la totalidad
de la produccioén ideoldgico-semidtica propia de una sociedad. La eleccién de tal
expresion , el hecho de emplearla en singular, implica que mas alla de la diversidad
de lenguajes y de practicas significantes es posible identificar en todo estado de
sociedad una resultante sintética, una dominante interdiscursiva” en Angenot Marc:
Critica del discurso social.
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entrama la densidad de lo plural. En este caso, deciamos, la propuesta
es leer poemas de Ariadna Chavez, escritora que produce sus textos en
Tucuman, en la segunda mitad del siglo XX, lo que nos sitia en relaciéon
con dos coordenadas que dejan su fuerte impronta en el texto, una de
caracter contextual y la otra sefialada por el sujeto femenino que produce
el texto, ambas convergen en un discurso de la bisqueda, los tanteos, los
lugares donde la malla del poder pueda rasgarse para poner la palabra,
como quien pone el pie en lo incierto.

Por tratarse de textos liricos, es necesario observar que la economia de
lenguaje que los caracteriza, los convierte en un espacio productivo privi-
legiado donde se conjugan los diversos discursos “mediante un positivo es-
fuerzo de opciones, equilibrios de fuerza e invenciones” (Rama 1983:213).
Dijimos ya que el poema es un constructo donde el hablante lirico regula
y equilibra las diferentes tensiones en un racional esfuerzo unificador y en
cuanto texto conlleva un efecto de descentramiento, de disociacién pro-
ducto de la polisemia que enajena al lector.

La necesidad / posibilidad de este modo de leer el poema puede operar
como catalizador de las teorias romanticas de la poesia o de las tan ge-
neralizadas consideraciones acerca de la subsidiariedad de su estudio y
la consecuente valoraciéon exagerada de una comunicacion mistica entre
un yo y un ta. Deconstruir la polucién discursiva del texto lo acerca a un
espacio epistémico donde se manifiestan las sujeciones sociales, la con-
dicién de existencia del sujeto social y la trayectoria del deseo, como una
travesia de la escritura.

La posibilidad est4 limitada por las mismas reglas de juego de la escri-
tura poética que basa su efecto en las contradicciones, paradojas, vacios
y excesos que alternativamente muestran y ocultan el orden social ins-
tituido e instituyente. Ese movimiento habitualmente quiebra la 16gica
de los otros géneros discursivos y muy especialmente del discurso de la
critica que trata de dar cuenta de él. La escritura fija un limite, pero a la
vez deja intersticios, es decir ejerce una sujecion en la cual estan impli-
citas las propias posibilidades de libertad. En la trayectoria escrituraria
de los textos que aqui nos ocupan, puede verse ese movimiento que va de
la conciencia de los limites a la ocupacién de los huecos con la palabra,
la ausencia y la elusion.

Leemos:
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No espero,
no busco a nadie
en esta casa.

Camino sobre cosas muertas
hojas amarillas y polvo,
entre arboles desnudos

y ramas frias.

La pared blanca,
la cama,
el marco del cuadro.

Mis ojos en la escarcha,
en la paja amontonada.

He unido mi boca
a la boca del tiempo.
(“Certeza” Chavez 1988:39)

El hablante lirico se inviste de una des-identificaciéon de género, pero
a la vez usa de modo predominante sustantivos femeninos (casa, cosas,
hojas, ramas, pared, cama, escarcha, paja, boca), sus correspondientes
articulos y adjetivos y una asonancia en a, que oculta / devela lo femeni-
no. Lo femenino es, entonces lo otro del lenguaje, lo diferido, lo demora-
do, lo postergado.

El sema de la rigidez aglutina los elementos senalados con sustantivos
masculinos (drboles, marco, cuadro) salvo el Gltimo que se consigna:
tiempo, que aparece en la dltima estrofa de apenas dos versos, engarzado
al yo a través de la reiteraciéon de boca. Esperar, caminar, buscar, unir,
sefialan la progresion del movimiento de lo femenino a lo masculino, la
escritura demora, pero a la vez conduce al encuentro, detenta el poder de
manejar las distancias, de fijar los tiempos.

La negacion inicial (no espero, no busco) contrasta con la afirmacion si-
guiente (camino) y a la vez se produce una ruptura temporal entre estos
tres verbos en presente y el pretérito perfecto final: he unido. Ambos pro-
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cedimientos de quiebre - ruptura de la serie y de la sucesividad temporal
— sostienen la imagen de tension entre un poder constituido y una voz que
pugna por perforar los significados impuestos. Puede asi hablarse de un
sociograma de la rebelién que senala “el paso de lo discursivo a lo textual,
la manera como cristaliza el discurso social, como se petrifica en ciertos
puntos, alrededor de palabras e imagenes que van a convertirse en materia
prima de la ficcion” (Robin 1994:274)

La rebelién se instala en el texto de un modo sutil, desde los primeros
poemarios, como el texto analizado que corresponde a Canciones de la
vispera (1951), imbricada a veces con una subjetividad que retrotrae al su-
jeto a las convenciones, a la palabra esperada por la sujecion social. Pro-
gresivamente se van adjuntando nuevos elementos

Sobre la tarde desmelenada
estoy midiendo paredes.

La hora tiene
la ausencia de los muertos,
el desgarramiento de los astros.

He derribado montafas.

En hongo he crecido

dentro de tierra himeda de llanto.
He abierto caminos en tu bisqueda.
iTa no existias!

O existias en el origen de la duda.

Sin embargo estoy aferrada
Al meridiano de amor.

Abierto el hongo de tristeza
En la soledad.

Viene la duda
Como jinete a galopar mis dias,
A descuajar las nubes.
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En espiral de luz
O de sombra
Te disuelves.
(“En el origen de la duda” Chavez 1988: 42-43)

La isotopia de la muerte atraviesa la relacion yo — té en un movimiento
de transformacion que desgarra el texto, la imagen de la tierra himeda de
llanto y del hongo abierto, produce deslices de sentido, donde el yo es parte
de los muertos y parte de los deudos, pero a la vez esta aferrada / al me-
ridiano de amor. Esta imagen de lo habitual se obtura en la imagen de lo
caotico y desmelenado, donde la historia escribe su palabra de disolucion y
crueldad: Hiroshima, y los jinetes aportan la sombra del Apocalipsis.

El conflicto discursivo que pone en escena el texto llega a su maxima
tension en Intemperie (1976) donde el sociograma de la rebelion asume
un conjunto de representaciones parciales que van de la suspension a la
inclusion sorpresiva y sorprendente de palabras ajenas en mitad de la fra-
se, las huellas de la historia, el desconcierto frente a las formas, lo que
habla de una censura que se cuela en los intersticios de una filigrana de
mediaciones. En este sentido el discurso literario, particularmente en los
textos liricos, se manifiesta como resistencia a la funciéon de los discursos
establecidos, orientados a producir y fijar limites y validaciones.

El poema, en cuanto objeto de estudio se abre al trabajo continuo de
la lectura, no para diluirse, sino para transformarse en una travesia de
sentidos y una fluctuacién de c6digos, y podemos ver que su iconicidad, el
ritmo, la sonoridad son dimensiones que se resignifican cuando son atra-
vesadas por la socialidad.

3.1.2. Los pliegues de la intemperie

Estar a la intemperie es estar al raso, a cielo descubierto, pero también
desprovisto del tiempo. La intemperie es ausencia de lo que el sujeto espe-
ra como proteccion, pero es también estado, lo que debiera estar adentro
esta afuera. Pathos del hablante que da cuenta del transito de sus pasiones
a través de la malla lexical que lleva de lo interior a lo exterior, de lo ampa-
rado a lo desamparado construyendo una serie de sucesivos nacimientos:
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Abandona

tu corazon a la intemperie
escucha dentro de ti

los manantiales.

El fruto cae,
su madurez
no esta en el tiempo.

No es la lluvia
sino la infancia
la que naveg6
dentro del arbol.

(“Intemperie” Chavez1976:13)

Fuera / dentro, dos series que atraviesan los objetos del mundo poético:
abandonar, caer, navegar son los movimientos de transformacién, dinami-
ca sutil del corazon protegido -el fruto asido, la infancia- hacia lo incierto.

En el interior la voz, el sonido, el ritmo de los manantiales. El ti es con-
minado a escuchar esa voz, y la actitud imperativa del yo funda un mundo
donde él no se atreve.

Hurga la lengua
del p4jaro y florece,
desciende a la llanura.
(“Principio” Chavez 1976:15)

Lo lexical se expande en patemos — procesos (Greimas y Fontanille
1994:96), un procedimiento que se funda en la posibilidad de conden-
sacion y expansion del discurso a partir de un lexema, en este caso /
intemperie/. Como el corazén, la lengua —sinécdoque de boca- es cuerpo,
donde se busca la razén de la flor, es la génesis. Este sistema se contintia
en sangre, pecho, cuerpo, interioridad que constituye la raiz de lo que
sera luego cosecha y fruto.

Buscar en si, indagar en si, es reconocer la trayectoria de los aconteci-
mientos, la razén (y no la causa) de las cosas del mundo. Como afirma la
“Dedicatoria” (1976:11):

Para el que habla
todavia a su pueblo.
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Para esta humanidad
que olvida la fuente
y bebe el agua.

Esta humanidad, instala el momento histérico, lo humano se percibe
como una totalidad -sesgo ideologico de las utopias- que actaa, bebe, sin
memoria de su pasado, sin recuerdo de su génesis. La relaciéon metonimi-
ca fuente-agua sostiene la relacion metaférica con pasado-presente. Asi,
con un discurso hecho de alusiones y elusiones se construye ese mundo de
transito entre lo cubierto y lo desamparado.

En ese sentido prisiéon y libertad también construyen metaforas para sos-
tener la isotopia de la intemperie que produce un cierto régimen de lectura
en el poemario. En “Respuesta para el odio” se suceden las alusiones a un
tiempo signado por los desencuentros, los conflictos, las persecuciones:
Pequeno demonio de la sangre
encenderas el monte
siete veces.

Entre amor

y muerte, hermano loco,
devoras tu propio ojo y tiendes
silenciosa red.

¢.)

Prision y violencia;

detrés de tus hojas engafiosas
han crecido las rosas.

También el guerrero
tiene siete respuestas.
(“Respuesta para el odio” Chavez 1976:37)

Se recurre a los relatos genesiacos que permiten nombrar lo innom-
brable. Encender el monte siete veces remite a los ritos purificadores del
Antiguo Testamento -donde también se reitera el nimero siete con ca-
racter cabalistico®- y devorar el propio ojo al relato egipcio donde el ojo

68. Siete son las plagas de Egipto (aunque hay diferentes versiones), siete también las
hijas de Raguel, siete los dias de la creacion, siete las lamparas que dan luz en la
Morada de Moisés, etc.
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de Horus®, recompuesto por Toth, sirve para devolver la vida a Osiris.
En “Alianza” encontramos una recurrencia de este campo de sentido al
aludir a la alianza de Dios con los hebreos como metafora de un hablan-
te que se dirige a un tt y que son zarza y pefiasco. Estas remisiones se
pueden entender por lo menos en dos direcciones, por un lado como la
emergencia de una tradicion cultural que se inscribe en el texto, y por
otro como la trama escritural necesaria para cubrir al hablante. Salir de
la escritura equivale entonces a estar desamparado, a la intemperie.
Veamos otro poema:

En la casa solitaria
a veces,

los animalitos laten
y el pensamiento

es una yema.

Las ostras
precipitan su fin.

La mafana
ha roto los nudos,
va sola
por la tierra.
(“Libertad” Chavez 1976: 39)

Se produce aqui una erosion en el discurso, se deshacen expectativas, se
quiebran las previsiones, hay una especie de balbuceo que contrasta con
la magnificencia del titulo Libertad. Perturbacion inscripta en el poema,
palabra contra los hechos, sujeto que se construye en un espacio escindi-
do y fragmentario. Puede reconocerse una perspectiva vanguardista, si no

69. En los antiguos textos egipcios se alude a un mito que asocia a Osiris, dios de la
tierra, con su esposa Isis, con su hijo Horus y con su malvado hermano Seth, dios
del desierto y asesino de Osiris. Segun esa mitologia, Horus, el legitimo heredero
(representado con cabeza de halcén) perdié su ojo luchando contra Seth en los
combates por recuperar el trono usurpado y vengar a su padre Osiris. Seth hizo aficos
el ojo de Horus pero Toth, dios de la ciencia y de la magia, encontré los trozos, los
recompuso y los unié de nuevo escupiendo sobre ellos. Entonces, Horus se lo dio
a comer a Osiris para que pudiese resucitar en su asimilacién como dios funerario
esencial. El ojo derecho representa al sol, origen de toda la luz, por lo que también se
le llama ojo de Ra, la divinidad solar adorada como dios principal en la religién egipcia
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programatica al menos evidente en la relaciéon entre poder y lenguaje que
se despliega en la urdimbre inacabable del texto.

El pensamiento es una yema. Si recordamos que en la yema esté la po-
sibilidad de ser del pollito, y también el anuncio del brote de la planta™,
reconocemos aqui la plenitud del pensamiento, que es para la accion y ahi
esta su libertad. La casa solitaria / habitada por esos animalitos de extra-
fios comportamientos es el espacio cerrado que se abre sorpresivamente
cuando la manana ha roto sus nudos, ha cortado amarras y sale, en una
soledad que no es temerosa, sino plena. Recordando la frecuencia de la
ambigiliedad genérica del poemario, es posible advertir en la maniana la
remision al futuro —el manana. ¢Qué es entonces la casa solitaria donde
los animalitos laten? Posiblemente el titero que arroja al hombre hacia su
propia e inexorable libertad, éla casa que cobija precariamente al persegui-
do? éel espacio incierto de la vida?

Leemos:

Cielo que dejamos cada dia
para morir en cualquier parte;
dialogo inconcluso con la vida.

Es la distancia;
la metamorfosis del amor,
la justicia cuando asume
su certeza,
los comensales que eligen
su plato en el banquete.
(“Didlogo” en Chéavez 1976:31)

La fragmentacion, los retazos de representaciones, la polémica toman la
forma del susurro, lo dicho en sordina, el recato de la palabra para hablar
de la muerte que acecha sobre todo a los jovenes del didlogo inconcluso con
la vida, la disposicion del poder como plato de un banquete. Otra vez la
historia, esta vez la inmediata, de una provincia militarizada donde todos
son sospechosos, donde todo es miedo y distancia. Esta perspectiva puede
seguirse en otros poemas a través de imagenes como montes encendidos,

70. Si tomamos en cuenta las referencias anotadas en “Respuesta para el odio”
podemos también aqui ver la expectativa de nuevos tiempos como se anuncia en la
“Epistola a los hebreos” al referirse a la vara de Arén que reverdecio.
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el mundo reclamado, las batallas, la desmemoria.

El sujeto de la enunciacion se oculta permanentemente en la ausencia de
deicticos que lo impliquen, en la presencia de un td omnipresente siempre
evocado, descrito, evaluado. Ese ocultamiento es el sacrificio del yo frente
a la palabra, frente a la poesia, para dejarla alli desplegada, a la intempe-
rie. Es la imagen negada de la mujer, que necesita replegarse, someterse
para construir un lugar discursivo. Resguardar lo femenino manifiesta la
clara conciencia de que puede convertirse en un motivo de exclusiéon del
discurso al ser considerado peyorativamente subjetivo.

No hay aqui denuncia, ni grandes manifiestos pero se pone el cuerpo en
la palabra y es alli donde la rebelién se incrusta, se demora desplazando
lo escribible y lo legible. La socialidad aparece como el discurso transverso
donde se inscribe la disidencia critica. Cabe acotar que el modo cémo fueron
leidos estos poemas en su momento, distan bastante de la lectura que esta-
mos realizando ahora, por un lado las ilustraciones de Intemperie (Chavez
1976), realizadas por el prestigioso artista plastico Antonio Berni, mues-
tran constantes imagenes femeninas con una belleza canonica, en actitudes
amorosas, por lo que el sentido del poemario ha sido visto en relacién con un
decible de época. Por su parte Ledn Benaros en el Prologo dice:

Su poesia es breve, golpeada, hecha como a corazonadas de sen-
timiento, pero, al mismo tiempo, pensante y rigurosa. Tiene algo
de biblico, algo de elemental y raigal. Se saca desde lo profundo el
sentir y lo cincela en cortos e intensos poemas, en los que se des-
nuda y nos desnuda. Fuera de toda sensualidad exterior, hay un
hambre de Eternidad en estos versos. Una exigencia de dialogo.
Un vuelo, con limpio impulso, hacia el canto mayor. (Chavez 1977)

La “normalizacion” de la legibilidad que propone Benar6s manifiesta la
dificultad de leer lo heterébnomo, de registrar la diferencia, pero a la vez
desde su prestigio aporta el sello de legitimidad (desde Buenos Aires) a la
obra poética de una escritora del “interior”. Legitimacion que por otro lado
proviene de la voz masculina, prestigiosa, como respaldo para una obra
literaria y, parad6jicamente, la hegemonia masculina devaltia el poema.

La diferencia no puede ser leida, la desestabilizaciéon de los estereotipos
femeninos se ignora y la rebeldia discursiva pasa totalmente desapercibida.
La violencia del prologuista busca encauzar la lectura en un sentido mistico
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anulando el sentido histérico, provocando asi un silencio social, una cons-
triccion de lo legible. La censura (practica corriente en la época) no consiste
aqui en una prohibicion sino en hacer hablar al texto en un sentido otro.

La btsqueda de una representacion fuera de las convenciones tiene en
estos poemas el estigma de un agente social (Costas — Mozejko 2001.11)
que se sabe diferente y solo, lo cual también debe situarse en relacién con
la variable cronotdpica ya enunciada, y con las derivadas del lugar que la
sociedad dispone para las escritoras. El permanente ocultamiento del gé-
nero en algunos casos y la asuncion de un enunciador masculino en otros,
se enmarafian para ocultar el yo femenino, su capacidad de sugerencia,
su dialogismo; pero es ahi mismo donde emerge la poesia encarnando un
rechazo cultural, un cuestionamiento de los discursos hegemoénicos.

El signo — mujer se sostiene en el escamoteo lingiiistico, como un juego
de fantasmas, oscilando entre la dificultad y el deseo de mostrarse, po-
niendo de relieve los prejuicios sexistas del contexto y las respuestas que
se pueden construir desde el lenguaje.

La intemperie del titulo podria, entonces, ser entonces entendida como
metafora de la vida misma, donde andamos tratando de cobijarnos, de
protegernos, pero siempre acabamos en el desamparo:

En verdad digo
yo vengo de la tierra.

La raiz vegetal
levantaron los astros
cuando yo caia

hacia la sangre.

Dios pudo liberarme.
En la tarea
sembro viento,
estrellas de jubilo
en la muerte.
C.)
(“Testimonio” Chavez 1976:45)

Tierra, raiz, sembrar construyen el campo semantico de lo oculto pero
que se apresta a salir. Posteriormente seran los dias como larvas, el arco
de la vida, y la muerte como el fruto que cae / por la gravidez del orbe.
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Hay otro parto mas, la muerte que arroja al hombre a lo desconocido.
Los poemas finales “Amor” y “Espejismo” sitan a un yo amenazado
pero que se enfrenta con la incertidumbre:
Entre arreboles
te desplazas,
me hieres
con todas tus espadas.

Ven a liberarme
cuando claven
mi sombra.
(..)
(“Amor” Chavez 1976:57)
(.)

Se esparce
lo que fue
desintegrado.

En la piedra
mas alta
la imagen mia
hizo un alto
para tocar la tierra.
(“Espejismo” Chévez 1976:58)

La trayectoria del yo ha concluido, apenas queda una imagen que toca
la tierra. La doble lucha librada -con la escritura y consigo mismo- deja
como saldo la disolucién de una imagen que se ubica entre la tierra y el
cielo, entre la vida y la muerte, entre el mundo y la soledad. La libertad,
como la intemperie es eso, estar completamente solo. Nilda Flawia y Jo-
sefina Sierra -acentuando la relacion entre texto y sujeto de la escritura-
afirman que los poemas de Ariadna Chavez se caracterizan por presentar
una disolucion del yo en los planos del tiempo y el espacio absolutos y que
esa dispersion se manifiesta en imagenes como el espacio infinito don-
de “se diluyen los contornos corporales del sujeto lirico” (Flawia y Serra
1995:75), €l circulo como alusién al paso del tiempo y al desgaste de la
temporalidad, y el espejo que diluye la identidad personal.
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Pero creemos necesario avanzar un poco mas alla para ver que disper-
sos también en su iconicidad estos poemas asumen la yuxtaposicién como
sistema, trazando huellas circulares a veces o dispersandose en enume-
raciones y asociaciones que parecen fragmentos de diversas escrituras si-
multéneas. En esa urdimbre la zona metafora-discurso permite aglutinar
la diseminacion de las distintas zonas metafora-frase en la intemperie del
titulo que -como ya dijimos- no es so6lo espacial sino también temporal, y
asipuede verse de qué modo se produce un régimen de sentido en las redes
metaforicas. Observar en forma conjunta el campo de sentido temporal
de intemperie da la clave para entender también la zona ideologica que se
constituye en la dispersién de referencias:

. palabra que no es valida frente al mundo (“Intemperie” 13)

. palabras aniquiladas (“Intemperie” 13)

. flor acribillada (“Intencién” 17)

.la nube destruida por esquirlas en su pecho (“Visi6on” 31)

. extrafio espejo / cuerpo ajeno (“Extrafno” 47)

. desmemoria: ausencia de los nombres y las cosas (“Complicidad” 51)

.un rio circular nos devuelve prematuros (“Rio circular” 33)

Ja tarde de la nave / el inttil verano (“Palabras” 41)

El sujeto atraviesa un mundo que lo acosa, desde el nacimiento hasta
la muerte y atin mas alla (vision religiosa del mundo), pero también en el
dia a dia (presente histérico) donde cada uno no sélo pierde su identidad
como sujeto y como parte de la vida social, sino que desaparece de la
memoria. La travesia es dificil, la escritura se transforma en una cuerda
floja que permite ir sorteando las censuras propias y ajenas, las dudas,
los interrogantes y la preocupacion acerca de como insertar lo aprendido,
la tradicion, las convenciones en ese mundo particular donde cualquier
gesto parece indtil.
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3.2 La poesia de Ricardo Martin Crosa

Conserva en tu memoria
cuanto no ha sido dicho
y borra lo demds.

(“Iniciacion” Martin-Crosa 1985)

3.2.1. El viaje de la escritura

El conjunto de la obra literaria y ensayistica de Ricardo Martin Crosa,
escritor saltefio contemporaneo, traza un recorrido simbdlico que se nutre
de incesantes lecturas filoséficas, literarias y teologicas y de una inteligen-
te y critica mirada que selecciona objetos y los enfoca y analiza desde una
perspectiva siempre en tension, cuestionadora y a la vez cuestionable.

Personalidad polifacética y con una produccion literaria de diversos gé-
neros y variadas tematicas, construyo una obra excéntrica en relaciéon con
la habitual de los escritores saltenos. “Me impresiono (...) como hablaba del
arte y de la vida. Con qué seriedad, con qué pasion, con qué rigor, con qué
extrema preocupacion porque su interlocutor no sélo comprendiera sino que
diera lo mejor de si para comprender” , dice José Maria Poirier (1994:707)
refiriéndose a nuestro autor, y agrega “percibia como un verdadero esteta,
pero al mismo tiempo como un fil6sofo. Y también con aristas de asceta”.

El rigor metodologico de su pensamiento es no s6lo un modo de abor-
daje que le permite enfocar diversos temas, desde el cine a la plastica y la
literatura, sino también la estrategia que lo lleva a evaluar constantemen-
te las posibilidades del conocimiento. Sorprende, por ejemplo, el anélisis
de la méscara, en su relaciéon con el misterio cristiano, “la mascara es
un instrumento de ceremonial que busca suplir en el oficiante algo que

71. Martin — Crosa, Ricardo: Nacié en Salta (Argentina) en 1927. Vivié su infancia
en Tartagal, en el norte de la provincia, casi en el limite con Bolivia. A los 11 afios
ingreso al Seminario en Cérdoba, se ordend sacerdote catélico en 1955. Afectado
de brucelosis, no cej6 sin embargo en su vocacién de escritor, critico de arte e
investigador. Fue Licenciado en Literaturas Modernas, becario en la Universidad
Central de Madrid donde estudié con Damaso Alonso. Estudié Arte en Francia,
Estados Unidos, Alemania, Holanda, Dinamarca y Suecia. Fue Profesor de Estética en
la Universidad del Salvador y realizé una importante tarea como investigador de las
culturas aborigenes del NOA. Recibié Premios y realizé publicaciones en el pais y en
el exterior. Muri6 en 1995.
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a éste le falta”, en San Pablo se habla constantemente de ‘revestirse de
Cristo’, por lo que Martin -Crosa (1986) afirma que aqui el apostol desa-
rrolla una teoria de la méscara que

“no corresponde a las facciones del Jesus historico, sino a su fun-
cion salvadora en el universo: llevar en nuestros cuerpos la muer-
te de Jests, a fin de que la vida de Jests se manifieste en ellos”.

Pero la mascara es también parte de los ritos de muchas culturas, entre
ellas la chané, y en este caso afirma que

“para su rito del pinpin retoma la ancestral costumbre de
la méscara, con la que convoca a la pluma, al colmillo, a
la zarpa, al cuerno a la escama, al pico, a la puaa, a las ga-
rras, a las alas, a devolverle esa intocada plenitud que toda-
via se agita en la raiz de la memoria” (Martin-Crosa 1986a).

La multiplicidad de temas que aborda su obra puede observarse en los
titulos de estudios y ensayos: La belleza y el arte, Acerca de lo bello, Para
una lectura de Don Segundo Sombra, La realidad cercana e inasible. Es-
cuelismo (modelos semiéticos escolares en la pintura argentina), Cuatro
aspectos fundamentales del arte moderno, Las vicisitudes lingiiisticas de
Kublai Kan, Panorama de la nueva pintura argentina, Arte norteameri-
cano contempordneo. Se traza asi un vasto conjunto que da cuenta de un
incisivo proceso intelectual y estético que tuvo eco en los diferentes ambi-
tos académicos que frecuento6, en La Plata, Cordoba, Madrid, donde recibi6
distinciones y ejercié como catedréatico y critico de arte.

Su paso por Salta qued6 plasmado en articulos periodisticos y notas de
Luis Escribas, Francisco Sotelo y Ramiro Penalva, publicaciones en Dia-
rio El Tribuno y una conferencia organizada por el Taller Literario Nueva
Generacion de Escritores y auspiciada por la Direccién de Cultura de la
Provincia. Su periplo vital es también un proceso de indagacién sobre dis-
tintas culturas y sus manifestaciones éticas y estéticas, de los que resultan
trabajos como Antonio Tapies, los muros y la musica; Andy Warhol, una
poética del deslizamiento; Norberto Gémez, una poética de la desmesura.
Estos desplazamientos son dominados por una actitud permanentemente
analitica, para comprender los diversos fendmenos desde ideas originales
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y perspectivas tedricas personales.

La multiplicidad de los lugares y experiencias convergen en un espacio
intelectual, que podria caracterizarse como territorio, como un locus enun-
ciativo, que atna desde lo ético y lo estético la pluralidad de formas, las par-
ticularidades sociales e ideoldgicas, las variables temporales y espaciales.

Mi punto de vista intrinseco es siempre el mismo, yo abor-
do los elementos desde el punto de vista de la estética y de la
hermenéutica o sea que una vez que siento que cualquie-
ra de estas zonas, sea la arqueologica o la de las etnias exis-
tentes, me da un contenido altamente estético, es decir me
da arte, trato de investigar en mi mismo, en mi conciencia
qué me ha dado ese arte (Martin-Crosa —entrevista-1985).

Esta perspectiva excede al menos una de las lineas que tradicionalmente
han sido consideradas prestigiosas por la critica literaria de Salta, y que es
hablar de si mismos, decir como los escritores cantan a su tierra, dicen las
bondades de su gente y su paisaje. Nada méas ajeno en nuestro autor preocu-
pado més que por las acciones, por la l6gica que esas acciones comportan.

Comenzaba 1980, cuando lleg6 a la redaccion del matutino don-
de trabajaba, un hombre enjuto, que reia lo suficiente y al que
yo - a decir verdad- no presté mucha atencion. Comenz6 a inte-
resarme su charla, cuando me percaté de su alto, altisimo nivel
intelectual y por comulgar decididamente con sus ideas (...)cuan-
do hace aproximadamente 5 afos volvié a Salta, nadie le habia
prestado la importancia que merecia y en silencio regreso a Bue-
nos Aires. Creo que los poetas saltefios estamos muy ocupados
en pelearnos entre nosotros por nimiedades... (Escribas 1993)

Territorios ajenos, circulaciones caprichosas o meditadas, pero diferen-
tes, flujos de imaginarios que transitan y construyen espacios diversos y
aun divergentes. La obra de Martin-Crosa extiende, descompone y reela-
bora los paradigmas de una cultura que le resulta asfixiante por ese man-
dato constante de repetirse a si misma. Puede observarse este desplaza-
miento en las teorias que le sirven como punto de partida para el estudio
de la cultura chané y de sus expresiones rituales como el pin-pin:
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Lo que para nosotros, al presente es s6lo carnaval, diversion,
un residuo folklérico impregnado de lejanas reminiscencias
y nostalgias, es para el primitivo uno de los mas solemnes
y eficaces momentos de su inserciéon religiosa en el mundo.
Porun fendmeno muy frecuente enlas culturas sojuzgadasy perse-
guidas, susrituales sagrados suelen emboscarse bajola apariencia
de las celebraciones del conquistador, con lo que pasan inadverti-
dasalamirada punitivadelosinquisidores (Martin-Crosa 1986b).

Frente al lugar de lectura comin que se ejercita a la hora de analizar las
tensiones sociales y las estrategias de poder, este autor impone un fuer-
te viraje, no hay aqui indigenas idealizados, ni admirables en su pobreza,
sino un sistema feroz de dependencia que condena a la sumision y a la des-
aparicion de las culturas, hay un sector de la sociedad que ha construido su
sello identitario en una hegemonia consuetudinaria, per se, y cuyos frutos
de desequilibrios sociales son evidentes.

Las condiciones de produccion de este discurso, signadas por la obser-
vacion y el anélisis de las sociedades y el arte, emergen bajo diversas ope-
raciones discursivas que implican imagenes, analogias y metaforas de la
conmocion, construccion de un territorio atravesado por el movimiento de
la palabra, que no es otro que el movimiento de la sociedad. Deconstruir
estos sistemas y asi abrir las puertas a una indagacién sin prejuicios, es
una de las demandas que emergen en la obra de Martin-Crosa y trazan un
territorio inédito e inquietante que desafia a los lectores.

Un poeta no habla
sobre cosas. Fabrica
cosas
indecibles.
Afirma: “a oscuras” y el mas alto modo
de conocimiento es instituido.
(“A oscuras” Martin-Crosa 1989:71)

Tejido y palabra son la posibilidad de hacer, de fabricar, de construir una
dimensién distinta de las cosas, son un ir hacia. La virtualidad de estos
sustituyentes opaca la cosa, la verdad es el transito, el camino, y es aqui
donde la dimensién ideologica permite leer la afirmaciéon de lo humano en
el hacerse, en el juego constante de la vida.
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Como dice Iain Chambers (1991:117) “la experiencia némade de la len-
gua, errabunda y sin morada establecida, que habita en el cruce de los
caminos del mundo y sobrelleva el sentido de nuestro ser y de nuestra
diferencia, ya no constituye la expresiéon de una sola tradiciéon o histo-
ria (...) el pensamiento es errabundo”. El poeta se ve entonces obligado
a abandonar el sentido de pertenencia a un lugar fijo, que sabe que no
existe, que es un mito que ha podido desenmascarar en una larga trave-
sia intelectual y humana:

Debiéramos aludir a la casa, oh habitante:
a tu hébito
de vivir en la terrible memoria
de aquella expatriacion, de aquel desgarramiento.
No resignado: resbalando
momento tras momento al olvido
de la integridad, reconstruyéndolo.
(“Estando ya mi casa sosegada” Martin-Crosa 1989:69)

La casa, pierde sus semas de /amparo/ y /materialidad/ y se metafori-
za en la terrible memoria. Esta traslacion implica un espacio de sentido
donde la zona dimension ideoldgica permite leer el destino de muchos la-
tinoamericanos, y particularmente argentinos expulsados, que tratan de
reconstruir (se) el sentido de sus vidas sujetos a jirones de memoria.

Azulogia, Memorias de la misica y Vistiéndome de fuego, son tres poe-
marios de Ricardo Martin Crosa que se construyen como variaciones sobre
una misma preocupacion: el territorio. El hombre no es ya un ser aferrado
a seguridades sino escindido, la dualidad de la metafora construye a la vez
los polos de esa ruptura y tiende un puente para acercarlos.

Sobreviene la deriva a través de la pagina en un intento de trazar el mo-
vimiento de lo multiple, lo inestable, lo evanescente, escapando a las cer-
tezas y sopesando las dudas, las carencias, la incertidumbre. La escritura
se convierte en la representacion del viaje, es una constante travesia entre
acontecimiento y dispersion, el poeta toma posesion de un espacio limite,
frontera entre la impotencia como signo social y el poder de la palabra,
inflexién donde se oculta y vive la resistencia. Frente a la perspectiva tra-
dicional de la pertenencia al hogar, a la ciudad, al terruno se despliega el
nomadismo, “todos nos encontramos en camino” (Chambers 1991).
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El lugar de enunciacion sigue siendo el del intelectual argentino del siglo
XX que recoge las dispersiones de la cultura occidental para interpretar
a su pais y a Latinoamérica. La hermenéutica le da los instrumentos para
superar el riesgo de la esquizofrenia y le permite jerarquizar las manifes-
taciones culturales, evaluarlas y develar como se producen y se resisten
las dominaciones simbolicas. De ese modo la fisura se hace productiva y
permite comprender que no s6lo es dindmico el paso de una cultura a otra,
sino también que cada cultura es en si misma una dinamica.

Este desplazamiento de la voz enunciadora provoca una perturbaciéon
que puede llevar al lector a la interrogacion y al asombro, a buscar tam-
bién lugares excéntricos para enfocar su lectura y a evitar los prejuicios y
las convenciones. Se instala asi el dialogo, el intercambio, la polémica, el
espacio es palabra comunicante.

3.2.1 Nosotros y los otros

El gran escritor es siempre alguien que se margina

aunque sea en parte de las expectativas de la sociedad

él se escabulle en la traicion y senala las entretelas de la ideologia,
levanta el velo y muestra o indica la estructura de fondo.

Blas Matamoros

Azulogia inaugur6 las publicaciones de Ediciones Salido en 198172, en
ese momento los criticos lo consideraron un libro vigoroso y de rara belle-
za, y rescataron su contenido ritmico, las imagenes cromaticas, el manejo
del idioma y el alto vuelo poético como caracteristicas fundamentales del
poemario. El tema central de la obra es la negritud y Martin — Crosa co-
mienza a escribirlo un afio después de su visita a Estados Unidos. Es un
conjunto de nueve poemas cuyos titulos remiten a lo ritual y ceremonial:
Ceremonial, Nombramiento, Mascaras, Ancestros, etc. y se organizan en
torno al tema de la otredad, la tension entre las culturas hegémonicas y
su negacién a reconocer la voz del otro, al que ademés siempre se trata de
someter a través de acciones o palabras. La voz poética emerge en la pre-
sencia de una retorica de cufio clasico constantemente subvertida y llevada

72. A pesar de que la edicion es de 1981, en el libro se precisa que es un poemario de
1973.



Travesias discursivas en el NOA ‘ 233

a los extremos de tension significativa.

Multiples discursos instalan un equilibrio dinamico e inestable en el poe-
mario, la voz de la negritud, de la plastica, la misica y de los ritos cosmogo6-
nicos que constituyen la vida, frente a la cultura del blanco, que es la cultura
de la muerte. Enumeraciones, muchas veces caéticas, constantes aliteracio-
nes y paralelismos, anafora y reiteraciones ponen en escena el ritmo de los
instrumentos de percusion, que multiplicados por la palabra producen el
vértigo de la persecucion, con sus constantes caidas y ascensos.

Las dimensiones estética e ideologica se anudan en la metafora del vér-
tigo, que domina el universo poético, aglutinando dos movimientos: el mo-
vimiento axial de la tierra al cielo y el movimiento horizontal de la perse-
cucion y de la huida. Reconocemos asi las isotopias de ascenso / descenso
por un lado y libertad / opresion, por otro. Lo azul es firmamento, arriba,
alto vacio, astral, cielo, lugar de elevacion de fuerza moral y es azul tam-
bién el rito, el pasado, la resonancia del mundo ancestral, que represen-
tan la libertad perdida.

Esta actividad productiva se puede representar con dos ejes: en el de
ordenadas el movimiento de ascenso y en el de abscisas, el de persecucion.
Los espacios asi delimitados dan cuenta de la dindmica de vértigo sobre la
que se construye la significacion.

CIELO

LIBERTAD T > OPRESION

TIERRA

La dimension estética puede analizarse poniendo el acento en el caracter
estructurante de la metafora que produce un reenvio del sentido a nivel del
sintagma, en un proceso de sustitucion, y a nivel del paradigma en una ex-
pansioén que opera en las zonas de significacion de la metéafora:

Por la escalera de sonidos
el encordado del trueno
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y el vértice manante de la tierra
el brujo trenza los cabellos de la lluvia
horada el vientre de su madre
y edifica la presencia.”
(“Axis” Martin-Crosa 1981:14)

La metéfora del ascenso opera aqui a través de sustituyentes como esca-
lera, edifica, que pueden leerse, siguiendo a Max Black (1966) como focos o
centros, desde los cuales se esparce el sentido. La zona metafora-frase el bru-
Jjo trenza los cabellos de la lluvia refuerza el significado del rito, como paso
de un estado a otro, de un lugar a otro, sin embargo este proceso de expan-
sion significativa no se agota en un poema, sino que se anuda semanticamen-
te con otros ocasionando una red isotépica. Por ello podemos afirmar que
la metéfora tiene una funcion a nivel del sintagma y se multiplica a nivel del
paradigma; de ese modo el trabajo significativo puede llevar a una deriva que
configure sistemas de significacion en la obra de un autor y ain en la obra de
autores de una época. Es posible entonces que este anélisis pueda suscitar un
modo de leer los textos liricos que resulte productivo, sin ser prescriptivo.

En la articulacion de sustituyente y sustituido se constituye la dimen-
sion ideoldgica, instancia mediadora consolidada por la distancia seman-
tica entre ambos elementos. La palabra poética quiebra la horizontalidad
persecutoria de la cultura hegemonica, y la atraviesa con la presencia, ins-
talando una axiologia.

Una de las posibles formas de ordenamiento de los poemas que configu-
ran esta obra de Ricardo Martin-Crosa, es la organizaciéon en dos grupos
tematicos: a. poemas referidos al hombre negro (hombre ajeno, hombre
otro) en la ciudad y b. poemas insertos en el recuerdo ancestral del mundo
perdido, donde ese hombre tenia su propio espacio cosmogonico.

En el primer grupo reconocemos el primer poema del libro The modern
jazz quartet, donde leemos?s:

Los cuatro cuerpos flotan en el aire

llegados de Kenia, de Harlem,de Niger, de Ogowe,

de Georgia, de Marte de Brodway, de Brooklin, de Benin,
del Alfa del Centauro

73. “Azulogia sali6 del encuentro de Ricardo con la negritud. Pero la musica, el poema,
lo escribié tiempo después, mientras escuchaba The modern jazz quartet, musicos de
Estados Unidos que vinieron a la Argentina” (Carta de Ana Maria Martin-Crosa 2001).
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del rio de los bakongos,
de las bodegas de los barcos negreros (...)

Los cuatro cuerpos flotan después de haberse repartido el
firmamento
abriéndolo en
tajadas
con los cuchillos rituales de silice y de hueso (...)
(Martin-Crosa 1981:9)

Los cuerpos flotantes se proyectan en isotopias de la negritud: la na-
turaleza, los origenes ancestrales, los ritos constitutivos de su cultura
y el transito que esos elementos le permiten en el mundo de la cultura
norteamericana. La musica, la danza con su impronta ritual quiebran
la homogeneidad ritmica y los elevan al firmamento, el ingreso en ese
espacio esencial se produce gracias a los cuchillos rituales de silice y
de hueso.

La enumeracion de elementos se articula entonces, como resistencia. El
arte es el refugio y a la vez el lugar desde donde es posible la enunciacion.
Los cuerpos de los misicos flotan en la escena, como otros flotaron en el
mar en la larga travesia de la opresion; los musicos hablan desde los luga-
res silenciados con la puesta en escena de su propio cuerpo.

Este hombre — ajeno, se siente invitado a la muerte en una sociedad que
tira sobre ellos o que le dispensa espacios degradantes:

Y ahora nos ofrecen,
como otra alternativa de la muerte,
la degradacion:
el pensar blanco, vestir blanco, cantar blanco, adular blanco,
arrastrarse blanco, lamer la tierra blanco;
y este morir se llamara secretaria, basureria, porteria
o jefatura, catedra, legacion.
(“Sur” Martin-Crosa 1981:38)

Los poemas que tematizan este brutal choque cultural, se comple-
mentan con aquellos que ponen en escena la vida en contacto con la
naturaleza, en un universo cargado de simbolos que lo sacan de la otre-
dad y lo devuelven a la mismidad, ese transito se realiza desde la voz
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omnipresente de los ancestros, que como hilo de Ariadna, permite re-

construir el significado original:

Cabalgando en la musica desciende un ancestro,

el ancestro de sombra y alegria,

cargador en los muelles,

filon de oro en las montanas,

huella de las pezufias en el 1égamo.

vienen a mi el herrero

y el tallador de poleas de telar

y el alfarero de los cuencos extrafios

donde desborda el dia sus brebajes de fuego.
(“Ancestro” Martin-Crosa 1981:31)

Es el espacio cosmogonico donde hasta la muerte es distinta y llega como
un balsamo en el momento adecuado y como parte de una logica tempo-
ral. Esta confluencia de lo estético y lo ideologico instalan en la metafora
ademaés de un tipo de lenguaje, un tipo de conocimiento y cabe recordar la
afirmacién de Eco que se trata de una estrategia de caracter cognitivo, en
cuanto no afirma una similitud preexistente sino que la crea.

Sin embargo la categorizacion de dos lineas de configuraciones seman-
ticas resulta insuficiente si no se toma en cuenta que la poesia es “un sis-
tema productivo privilegiado donde se conjugan los més variados niveles
conscientes e inconscientes”(Barthes 1994), y por eso es posible que los
campos de significacion se constituyan con las opciones y rechazos de una
sociedad, sus contradicciones y sus elecciones estéticas. La cultura neoca-
pitalista le ha dado al Otro, al diferente, primero el lugar de la esclavitud
y luego el lugar del show, lo convirti6 en espectaculo para comerciar con
su diferencia, y la cultura Otra construy6 -tras ingentes procesos- en ese
lugar un espacio de enunciacion.

Esta ruptura, este quiebre es una comprobacién del espacio de lo divi-
dido, que en el texto se configura como espacio dindmico a través de la ya
citada metafora del vértigo. El umbral que marca el paso de un estado a
otro es el de la persecucion y la huida, la palabra entonces vincula lo divi-
dido y lo pone en escena.

El lugar de transito de la metéafora, se hace méas denso si la considera-
mos como figura intertextual que opera sobre interpretantes y que abre
los textos a la posibilidad de nuevas lecturas, para quebrar esos sistemas



Travesias discursivas en el NOA ‘ 237

de semejanzas y referencias habituales. En este sentido el poema “Sur”
nos permite avanzar en otro nivel de interpretaciones. El ntcleo signi-
ficativo de /sur/ se puede organizar en una gran variedad de campos
semanticos’:

Norte --------- arriba. Sur ------------ abajo.
Norte--------- cabeza. Sur ---------- cuerpo.
Norte--------- dinero. Sur ---------- pobreza
Norte---- civilizacion. Sur --------- barbarie.
Norte----- explotador. Sur ------- explotado.

Campos interpretativos que aparecen metaforizados en la obra de dis-
tintos poetas desde Rubén Dario, hasta Juan Gelman” y circularon desde
el discurso politico al ensayo, obliterando la historia hispanoamericana.

En Azulogia, el Sur explicito es Africa, pero a la vez es la metafora
del Otro /los Otros, el mundo sometido, el mundo explotado y a la vez
el mundo que resiste en la fuerza que le provee su propia dinamica cul-
tural. Desde el punto de vista histérico y politico hay una identificacion
con las teorias dependentistas, lo que lleva a metaforizar las tensiones
entre el imperialismo del Primer Mundo y los efectos devastadores que
produce en el Tercer Mundo: la marginacion, la explotacion son, enton-
ces fendmenos que emparientan a los indios del NOA, con los negros
marginales de EU.

“Sur” es un poema que ademas ofrece una compleja organizacion retori-
ca, homologa a la tension ideologica que produce. Anaforas, paralelismos,
aliteraciones y la regularidad de los ritmos prosédicos, se corresponden
con la metafora del golpe que sacude el poema:

74. “Las palabras ‘Norte’ y ‘Sur’ no son Unicamente categorias geogréficas, son también
y principalmente categorias culturales y politicas. Su contenido semantico organizado
sobre posiciones axioldgicas, ha sido expresion de una de las tantas dicotomias sobre
las que se ha montado y se monta la mirada colonialista del mundo occidental”(En
Roig Arturo Andrés: “Pensar la mundializacion desde el sur” en http://bdigital.uncu.
edu.ar/bdigital/roighuellas2.pdf)

75. Dario Rubén: “A Roosevelt”

Gelman Juan: “Somas”:

“aca lo somatico es asi:
aplican la picana eléctrica en los genitales
queman golpean el cuerpo tendido y vuelven a aplicar
la picana eléctrica en los genitales

vuelven a quemar golpear el cuerpo tendido y vuelven a
aplicar la picana eléctrica en los genitales
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Para acceder a la cultura del sadismo y el 1égamo,
los muchachos tirando sobre nosotros.
Para aparecer en las paginas sociales,
las mujeres tirando sobre nosotros.
Para disimular su impotencia de castrados,
los hombres tirando sobre nosotros.
(“Sur” Martin-Crosa 1981:37)

Los mundos dispares que se entrecruzan verso a verso de la estrofa ci-
tada, se insertan en la serie de dualidades y remisiones intratextuales del
poemario. El mundo del sadismo y el légamo, de la figuracién y la impo-
tencia avanza sobre un nosotros, que se percibe acosado, desgarrado, pero
que progresivamente va emergiendo de esa situacién al posicionarse en los
parametros de su propia cultura:

Acuden a nosotros nuestros muertos azules (..)
(“Sur” Martin-Crosa 1981:38)

y culmina en actitud de resistencia:
Ahora nos invitan a la muerte a nosotros, que poseemos la vida.
(“Sur” Martin-Crosa 1981:39)

El recorrido discursivo del nosotros es susceptible de ser interpretado
como un movimiento histérico del sometimiento a la resistencia, apoyado
ala vez en una vuelta a los origenes. La liberacion es, entonces, un acto que
fluye del reconocimiento, de la conciencia de si y sus propias fuerzas. No
hay libertad posible si no se inscribe en la apropiacién de la palabra.

Es importante senalar también que la utilizacién de homofonias y re-
gularidades ritmicas conlleva una plenitud expresiva donde -mas alla de
lo intelectual- se registra un ritmo pulsional manifestado en distintos
grados, de la aceleracion a la redundancia. Ese ritmo sittia la voz poética
en el lugar de la tension, en el borde mismo donde los opuestos se en-
frentan, otra vez lugar de la caida y del ascenso, lugar de la persecucion
y de la huida:

Ahora nos la ofrecen
latigo
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vomito

vértice

vortice

sordido

-oh amada recibida bienvenida llegada.
(“Sur” Martin-Crosa 1981:39)

La muerte ofrecida por los poderosos y la muerte que llega naturalmente
son los extremos de la red metafoérica que se anudan en funcién de la serie
ritmica que constituyen las palabras/verso esdrtjulas y el campo semén-
tico que tejen dominado por la agresion, el exceso y la nausea. El morir
blanco y el morir negro, el morir norte y el morir sur nada tienen en co-
mun, todo es ajeno, mundos inconciliables por el brutal choque que marca
su encuentro.

Dice Angel Rama que
la ideologia se nos presenta inicialmente como una funcion
de rara y diestra movilidad, encargada de una integracion de
zonas diferentes (...) encontrando un sistema de equivalen-
cias que frecuentemente los poetas atribuyeron a un ‘daimon’
que llamaron analogia, pero que aqui, lejos de asociar térmi-
nos concretos, sueltos, establece vinculos entre estructuras
a la manera levi-straussiana, reconociendo la heterogenei-
dad de los materiales que concurren a la creaciéon de la obra y
su necesaria armonizaciéon. (Altamirano y Sarlo: 1983.217 )

En el caso de la lirica este sistema se configura a partir de niveles parale-
los que generan una redundancia intratextual, siguiendo la 16gica totaliza-
dora del género. La ideologia permite escribir / leer el vinculo significativo
de esa redundancia, desde las delimitaciones sociologicas, psicologicas y
culturales hacia las configuraciones simbdlicas que el discurso genera.

Este poemario, Azulogia, no traza una imagen del mundo dividido, sino
que es en si la hermenéutica de un mundo dividido. Las unidades que se
reiteran en el texto: acentos, silabas, palabras, frases quiebran el objeto
poético y a la vez generan una logica para su interpretacion. Por su par-
te el caracter expansivo del discurso, con sus reminiscencias musicales,
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plasticas y rituales manifiesta la alquimia de los ascensos y las caidas. El
orden del mundo que propugna el texto poético estd modelado en primera
instancia por el lenguaje, pero también por la 16gica del género basada en
la simultaneidad y en la refracciéon de significados que implica esa simul-
taneidad. Aqui puede verse la expansion de la metéafora frase a la zona dis-
cursiva que la conecta con el pensamiento latinoamericano desde Alberdi,
Marti hasta Borges o Arturo Roig donde el Sur aparece como espacio dife-
renciado y en actitud de resistencia.

El texto poético acenttia su caracter de producto social e historico y ala vez
configura a la sociedad y a la historia, posibilidad que surge no sélo de los
elementos seménticos, sino en la dindmica intra e intertextual que atraviesa
el poema. Esa dindmica condensa las practicas sociales y revela la ideologia.

Ricardo Martin — Crosa es uno de los poetas “olvidados”, casi descono-
cido en los ambitos académicos y mas adin en la comunidad lectora, no ha
sido registrado ni siquiera en Tartagal, pequefia ciudad del norte de Salta
donde paso6 su infancia y donde atn residen algunos familiares. Varias hi-
potesis pueden elaborarse para explicar esta borradura, pero esta lectura
de Azulogia nos aporta una mas: los poderes hegemodnicos no se sienten
representados en esta escritura que al hablar de los negros de Estados
Unidos habla también de los indios de Tartagal, constantemente expuestos
a la persecucion y a la huida dentro mismo de su territorio. Los impor-
tantes trabajos de investigacion sobre las culturas aborigenes del Noroes-
te argentino, que llev6 adelante este autor tampoco fueron un camino de
acercamiento al escritor ni a su obra, quizas porque no condice con los
esquemas sociales considerados previsibles y aceptables.
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3.3 La poesia de Néstor Groppa’®:

3.3.1 Etica y estética de la mirada

En la Encuesta a la literatura jujefia contemporanea el escritor Rey-
naldo Castro (2006) interroga a veinte autores jujefios acerca de quién es
el escritor mas importante de la Provincia, doce consultados responden
que Néstor Groppa paraddjicamente, afirma el entrevistador, la tirada de
sus libros no supera los cuatrocientos ejemplares por titulo. Cuando sus
pares evaltian los libros mas importantes sitian en segundo lugar Anua-
rios del tiempo (1998-2005) y en tercer lugar Obrador (1988) ambos de
Groppa y también la revista Tarja (1955-60), de la que fue co-autor y edi-
tor. Por otro lado su tarea al frente del Suplemento Cultural del Pregon
acentud”’ su influencia en la constitucién del campo literario local, donde
no soélo fue editor otra vez, sino también asesor y maestro de los noveles
poetas (Castro 2006:92).

76. Poeta, escritor, periodista y educador. Estudié Bellas Artes en su provincia natal,
Cérdoba (1928), y en Buenos Aires. Fue maestro en Tilcara y bibliotecario en San
Salvador de Jujuy, donde residié hasta su muerte en 2011. En 1955 particip6 como co-
fundador de la revista Tarja, que fue un hito en la literatura del Noroeste Argentino. En
1966 se incorpord, como miembro correspondiente a la Academia Argentina de Letras.
En 1998 inicio la publicacion de los Anuarios del tiempo que registran una historia
afectiva de Jujuy entre 1960 y 1996 de los cuales ya lleva compilado diez tomos. Obras:
Indio de carga, Cantos para Jujuy, Eucalar celeste, lapacho rosa y otros nombres del
tiempo, Romance del tipégrafo; Los herederos, En el tiempo labrador , Carta terrestre
y catdlogo de estrellas fugaces,Abraceria, etc. Néstor Groppa, es, ademas, una de las
figuras sefieras de la literatura y del periodismo cultural de Hispanoamérica. En 1960
inicio el suplemento Cultural del diario Pregén de San Salvador de Jujuy, Argentina. Fue
el primer Secretario de Publicaciones de la Universidad Nacional de Jujuy de la cual
es ahora Profesor Extraordinario Honorario. Entre los premios y distinciones recibidas,
figuran la Faja de Honor de la S.A.D.E, (1976). Beca Fondo Nacional de las Artes,
LETRAS, zona lll, Noroeste (1972).Miembro Correspondiente Academia Interamericana
de Puerto Rico desde el 1 de Agosto de 1980. Mencién Especial al Premio Seleccion
Nacional. Especialidad POESIA, (1972/75). Primer Premio Regional de Literatura
POESIA,Zona Il, NOA, Presidencia de la Nacién, Secretaria de Cultura, Trienio 1977/ 80.

77. Por su parte, los trabajos que publica Groppa poseen tematica mucho mas variada.
En los poemas predomina el verso libre y, tanto en este género como en los restantes,
se puede apreciar una preocupacion constante por estar al dia con los grandes
movimientos literarios y principales corrientes del pensamiento contemporaneo. Entre
los colaboradores mas asiduos estan: Ernesto Aguirre, Pablo Baca, Jorge Accame,
Luis Wayar, Alejandro Carrizo, Raul Dorra, Tito Maggi, Mita Homs, Victor Ocalo Garcia,
Blanca Spadoni, Miguel Espejo, Ménica Undiano y Oscar Augusto Berengan (“El
campo literario jujefio...” Reynaldo Castro: En el norte del sur Revista Electrénica).
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Polémica resulta, sin embargo, la inclusion de nuestro poeta en catego-
rias, al respecto Castro considera que:

Posiblemente sélo algunos libros de Groppa puedan ubicarse
como obras que pertenezcan a la vanguardia. Recordemos que
dos de sus titulos estan entre los mejores libros que sefialan
los encuestados y que él “abrid el camino” de la crénica urba-
na. Pero no es posible ubicarlo enfrentado —o, por lo menos, no
a cielo abierto— contra la tradicion y las convenciones; simple-
mente porque éstas no existieron o estaban en un estado inci-
piente. Junto con sus pares de la revista Tarja, dej6 una marca
que es imposible pasar por alto a la hora de revisar la historia de
la literatura jujeia. (...) Con justicia poética , es posible afirmar
que la obra de Groppa esta a anos-luz del polo tradicionalista y
que esta cerca de la vanguardia. Pero no la encarna (2006:24).

Distinta es la posicion de Elena Bossi (2001:53-89) que -si bien no emi-
te opinion especifica sobre la cuestion’®- analiza los procedimientos de la
poesia de Groppa y reconoce algunos como: interrupcion del orden sin-
tactico con inclusiones sorpresivas, hibridez genérica, puesta en evidencia
del proceso de creacion, multiples estrategias de enmascaramiento del yo,
reconocimiento del caracter performativo de la palabra, que ponen en evi-
dencia el caracter vanguardista de esta obra trabajada desde una plena
conciencia de las posibilidades y los limites de la palabra.

Sebastian Jorgi elige a Néstor Groppa como uno de los Siete contra Tebas
(1997), escritores argentinos que luchan como gladiadores, llevando como
lanza la poesia. Reconoce en su obra una destacada ductilidad temética y for-
mal y una particular percepcion del tiempo como fluir, en la constante trans-
formacion de las cosas. Poesia de la memoria, dice Jorgi, que se reconoce en el
rio del tiempo, pero también en la geografia y sostiene una mirada migrante.

Para David Lagmanovich, Groppa es parte de un grupo que —aunque pos-
terior- “en su actitud general no pueden considerarse muy alejados de La

78. Sélo en la biografia de Groppa alude a su contacto con las vanguardias en el breve
tiempo que paso en Buenos Aires antes de radicarse en Tilcara (Bossi 2001:266).

79. “En estas nuevas experiencias estéticas se partia practicamente de cero: la Unica
norma aceptada fue la de la libertad total. Se iniciaba asi un arte sin canones. Lo que
constituy6 la novedad de este movimiento [vanguardias] fue la creencia de que el arte
no tiene una funcién en si, sino que es un modo de expresion de lo vital en el hombre.
Para ellos arte y vida forman una unidad” (Pellegrini 2006:16)
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Carpa” (1974:24). Alli estarian también Fidalgo y Calvetti. Pero, como bien
sabemos, los tres poetas continuaron publicando varios afios mas, por lo
que es dificil seguir sosteniendo una adscripcién tan absoluta y ademas al-
gunos autores reconocieron en ese movimiento rasgos de posvanguardia®°.

En un sentido semejante son las afirmaciones de Andrés Fidalgo en
el Panorama de la Literatura jujeiia (1975), en cuanto reconoce en Ta-
ller de muestras (Groppa 1954) influencias ultraistas y del creacionismo
“desde el manejo de recursos tipograficos (blancos graduados, disposi-
cion escalonada del verso y en distintos lugares de la pagina, empleo de
mayusculas, puntuacién) hasta el tipo de imagenes” (Fidalgo 1975:158).
También advierte Fidalgo la presencia del ‘realismo roméantico’ de Raul
Gonzalez Tufién en la poesia de Groppa, en una suerte de re-creacion y
no de mera copia de estrategias. Es decir que la ubicacion de la obra de
este autor excede las posibilidades de organizacién de la historia lite-
raria, lo que si podemos observar es que participa de una cierta escena
literaria, como ya dijimos en el capitulo anterior, signada por los cruces
y las transformaciones.

En el ano 2004 el Fondo Nacional de las Artes public6 la Antologia Poé-
tica de Groppa, a propoésito de esta seleccion Osvaldo Aguirre (2007:81)
observa los procedimientos que construyen una poética donde lo grande
y lo pequeiio estan en pie de igualdad y se oscila constantemente de uno
a otro. La exploracion de la pagina, la disolucion de los limites convencio-
nales tanto del poema como de los discursos, el particular uso de la inter-
textualidad y la percepcion de los registros de la oralidad constituyen los
rasgos que —a juicio de Aguirre- perfilan la estética de la obra de Néstor
Groppa, pero afirma que estas caracteristicas no se corresponden con las
biisquedas vanguardistas, sino que surgen de una indagacion personal.

En el marco de su propia propuesta poética Groppa evoca la luz y la som-
bra en el principio de una percepciéon del mundo que se refracta en su obra:

80. “es necesario rescatarla [a la poesia] y restituirle su condicion de canto. La Carpa
le abrié una puerta y por eso se confia en nosotros. Pero debemos derribar todos los
muros construidos en torno de ella, para que llegue a ser la camarada del hombre,
su nodriza y aparcera (R. Galan).He aqui el tono, la actitud que César Fernandez
Moreno llamaria luego —aunque sin referencia a este caso concreto- la posvanguardia:
una nueva toma de posicion sobre la funcion de la poesia en la vida del hombre
(Lagmanovich 1974:37).

81. Aguirre Osvaldo: “Lo grande y lo pequefio” en http://www.bazaramericano.com/
resefias/articulos/aguirre_groppa.htm
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Tal como comenzd para todo ser; un mundo que luego po-
blaron las cosas. Algunas se evaporaron, otras contintan
y hacen la particularidad de los ojos en la mirada de cada
cual (éasi el universo?) Cada uno lo es. En mi, puedo ha-
blar de la soledad y las distancias (entre éstas: el tiempo)®.

Los viajes, la lectura (otra forma del viaje), las preocupaciones filosoficas
ligadas al existencialismo, los amigos artistas sostienen el dialogo que el
poeta establece con el mundo. De todos los poetas de Jujuy —dice Bossi-
Groppa es el més prolifico no sélo por la cantidad de obra escrita sino tam-
bién por la exploracién de una variedad de formas métricas, temas, recur-
sos, registros, que lo muestran como un trabajador de la palabra, “vive la
creacion poética como un trabajo que debe ser cumplido” (Bossi 2001:69).
Es en ese camino que se manifiesta la voluntad de nombrarlo todo, como
un hiperbolico cronista que trata de registrar para preservar en el lenguaje
una percepcion del mundo, “salvar de la muerte” dira Bossi.

La pintura, la fotografia, la misica son constantemente convocadas al
universo poético para integrarse creativamente en una vision hegeliana
del arte. Para Reynaldo Castro la obra de Groppa es “una btisqueda uni-
versal que tiene a la ciudad y sus habitantes como tema central; su poesia
es muy trabajada pero nunca hermética y permite interpretaciones nuevas
porque se dirige a un lector sensible e inteligente a la vez”ss.

El propio autor, ante la pregunta: ¢Como se fueron definiendo sus ideas
con respecto a la poesia?, responde:

- (...) Més que la tecnocracia que hay en toda literatura, en todo
arte, estd lo existencial, la vida. Ahora, como te manifestas,
como le das forma a esa vida esta en tu origen, en la formacion
tuya, en tu conformacion, en la informacién que hayas acu-
mulado. Pero esencialmente tenés que ser o seguir siendo vos.
Imitaciones o influencias todos pueden tener, decir me ha gus-
tado tal poeta o tal cosa, e inconscientemente uno puede estar
escribiendo y tratar de no imitar pero influenciado por el rit-
mo, por las imagenes, por el tipo de creacion de tal autor. Pero
lo fundamental es la vivencia de uno, lo intransferible que hay

82. Entrevista a Néstor Groppa realizada por Reynaldo Castro y Osvaldo Aguirre.
Publicada en En el norte del sur Revista Electrénica.
83. Reynaldo Castro: “El campo literario jujefo...” En el norte del sur Revista Electroénica.
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en uno, desinfectado de las influencias de los demas (...) Yo no
puedo ser hermético; para ser hermético me guardo lo que tengo
para decir. Tengo que ser completamente accesible. De ahi lo que
admiro, como deciamos siempre con el viejo (Carlos) Giambia-
gi: “Amo la claridad y busco la claridad”. ¢Por qué no se puede
ser claro? ¢Por qué ser hermético y raro? Hoy encontras poe-
tas a los que les tapas la firma y no sabés quién es quién. Pero
toméas un poema de Ortiz, te das cuenta que es Ortiz; si tomas
un Tufibn, un Rega Molina, un Manuel Castilla, lo mismo®+.

Se anuncia aqui la estética de la luz que atraviesa su poesia en distintos
ordenes, desde las im4genes luminosas que le permiten construir el tiem-
po, las transmutaciones de la luz sobre los objetos, el esplendor de la natu-
raleza, las transfiguraciones de la materia y la insercién constante de fo-
tografias, pinturas, tintas, grabados en un cruce con el discurso poético®.
También la imagen como estrategia retdrica ocupa un lugar de privilegio
en su poética, el nombre y sus atributos evidencian las percepciones visua-
les de un sujeto que mira el mundo a través del ojo de la cAmara; enfoca,
enciende, apaga un flash que amplia, disminuye, deforma, colorea los ob-
jetos en un discurso poético pleno de dinamismo que manifiesta también
una particular percepcion del tiempo:

El campo negro de la noche
estaba florecido

en recortadas tulipas

y estambres

filamentos y polenes

de carga

positiva, de negativas
abejas libando incansables
el calor

de las bujias.
mtor Groppa realizada por Reynaldo Castro y Osvaldo Aguirre.

Publicada en En el norte del sur Revista Electrénica.

85. “Su mirada registra de modo inédito lo que ve: no reclama lo legendario, no se

duele por el debilitamiento del mito, no recrea un decorado romantico, de evocacion

folklérica, ni lo que habitualmente se usaba para dar cuenta de este norte nuestro

cargado de tradiciones; lo que Groppa busca y encuentra en avalancha, es lo que la
realidad mas tozuda aporta en estos afos de transformaciones rapidas que, como

pasa siempre, destruyen la vision de un mundo idealizado” (Sylvester Santiago “Las
crénicas de Groppa” en AA VV (2004) Homenaje.Groppa. Jujuy: Ahora o nunca Jujuy)
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Asi era la electricidad
florida, una leve viajera
y senal, guardadora

de destinos y cegueras
mecanicas, exactas,

con errores escasisimos.

(“Seméforos en la Senador Pérez” en Groppa 1983 s/p)

Los sintagmas nominales se acumulan como losanges para configurar
el universo poético, a veces se trata sélo de reiteraciones de estructuras de
articulo y sustantivo que repetidas / transformadas / alteradas / ironiza-
das, ovillan y desovillan la imagen produciendo un efecto de proliferacion
semantica:

La casa del vivir.
la casa
donde van pasando
domingos,
navidades, horas, semanas,
el recién nacido
enfermo, aniversarios,
el tilo escaso
de flores
por la helada negra,
la pantalla azulina
del televisor,
el pasillo.
La casa
donde se vive.
(“La casa de vivir” en Groppa:1983)

En su aparente estatismo, sin embargo, se proyecta el tiempo. La suce-
sion dispersa de objetos y acontecimientos sostiene el ritmo particular de
la poética de Groppa, impregnado por una estética de la mirada®, que se

86. Podriamos asociar esta perspectiva con las consideraciones Merleau Ponty acerca
de la percepcion, donde el ojo es tomado como centro de una revision del estatuto
ontolégico del espiritu y de una critica radical de toda posicién substancialista, este
ojo abstracto tiene su correlato en el sujeto entendido como modulo divino de una
percepcién universal. Tamafo andlisis nos llevaria por otros carriles que, en otro
momento, mereceria nuestra atencién.
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sitia como centro de las percepciones y va desplegando el mundo desde su
visibilidad a veces menguada por tornasoles o sombreados, otras exaltan-
do la nitidez y la precision de los contornos. Como afirma Parret (1995) la
vista le permite al sujeto un ejercicio del poder, pero también la posibili-
dad de saber al articular una lectura, al construir una legibilidad.

La vision en si o mediada por artefactos como la camara fotografica, o
por representaciones como la pintura, o ain mas alla en las imagenes re-
cuperadas del recuerdo o de los suefios configuran la significacion de lo
visible. Son imagenes visuales o sinestésicas que operan a veces como in-
dicios de un tiempo y un lugar perdido, en otras ocasiones como signos de
una ciudad que se transforma®” y en algunos momentos como significados
historico-sociales de la paradoja y la marginalidad social.

Este transito, que puede seguirse en la abundante obra poética de Nés-
tor Groppa, hace de la mirada un acto estético intrinsecamente creativo
al construir una densa red de superposiciones y asociaciones donde ver y
mirar no son actos individuales sino intersubjetivos, que co-operan para
constituir las miradas sociales.

Fuera de las miradas naturalizadas —ingenuas o interesadas- se produce
aqui un juego verbal que genera el descentramiento y la incrustacion de
lo ético en lo estético. Atribuciones numerosas y a veces contradictorias a
un mismo objeto, frecuentes quiasmos y paradojas, un sutil pero reiterado
uso de la ironia, ayudan a ver desde otros lugares —topoldgicos o enuncia-
tivos- un mundo diverso en constante amenaza de ser aplanado.

3.3.2 La historia de los ojos por el mundo??

Cuando el lector entra a un libro de Groppa ingresa a una totalidad ar-
monica, es el orbe de la palabra donde se han cuidado todos los detalles y
sobre todo uno que no es menor, la imagen. Atn cuando en 1974 no se ha-
blaba de ‘libro objeto’ podemos decir que las ediciones de Buenamontana
y, particularmente Todo lo demas es cielo, son objetos donde se han des-
87. “Groppa es un poeta preocupado por registrar, anotar, dejar huellas de la ciudad

y esta tendencia lo lleva con frecuencia a la concentracion de significados en una

imagen contenedora (...)Nombrar todo es un modo de denunciar la imposibilidad de

retener esos recuerdos” (Bossi 2001:67)

88. Mi corazon / quedd / deshabitado / y se sentd / la tristeza / en el umbral / para explicar /
“La Historia de los ojos por el mundo” (“Orfandad” en Todo lo demds es cielo)
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plegado las distintas posibilidades de la iconicidad. La dimension visual
del texto ocupa un lugar central, inclusion de antiguas fotografias -que
evidencian estados de 4nimo, edades, épocas, comportamientos sociales,
modas y actitudes-, seleccion tipografica —con vifietas, marcos, cambios
de fuente segtn las variaciones de la materia verbal- y trabajo sobre la
imagen del poema son algunos aspectos que permiten observar el lugar de
privilegio de los c6digos no verbales.

Se trata asi de una conjuncion de elementos visuales, el uso de simbolos
de distintos c6digos de comunicacion, y una valoraciéon particular del tipo
de soporte donde se realiza la obra. De ese modo se produce un quiebre del
universo verbal y se genera una nueva forma de ambigiiedad que sugiere
otros modos de lectura. La variedad de fuentes utilizadas, por ejemplo,
orienta la construccion de lo que podriamos llamar textos transversales,
es decir textos que el lector puede construir a través de los poemas: la
temporalidad inscripta en las notas al pie, el presente acentuado en las
mayusculas, la letra pequefia cuando se alude al pasado.

Vemos asi la recuperacion de la visualidad del lenguaje verbal y la adjudi-
cacion de un caracter estético en cuanto aporta un plus de sentido, pero a la
vez fractura el universo cultural del lector habituado a la transparencia del
objeto y que se suele preparar comodamente para ir de inmediato a la seman-
ticidad del texto. Si bien es cierto que los escritores escriben textos y no li-
bros, la situacién que aqui encontramos es de confluencia entre autor, editor,
tipografo, disenador en la misma persona por lo que texto y libro configuran
esta particular unidad que constituye una forma de experimentacion.

Ese universo visual sostiene la tension de un pasado que se exhuma
para “concluir con aquel secreto para poder quedar libre de esas rarezas
que un dia fueron mi primer deslumbramiento” (Prélogo). El prologuista
pide perddn por “recorrer el tiempo que ya no existe, humano refugio de
los dias lluviosos”, el pasado es entonces un espacio con limites y fronte-
ras®® desde el cual han salido dos fotografias que propician la escritura. La
configuracion del tiempo propuesta es una de las metaforas que funciona
como clave de lectura de la obra: el tiempo es un espacio. El pasado es lu-

89. “Como en el caso de las metaforas orientacionales, las metaforas ontolégicas
basicas se basan en correlatos sistematicos dentro de nuestra experiencia (...) La
misma correlacion es el fundamento de la metafora EL TIEMPO ES UN RECIPIENTE
con el espacio limitado atravesado por un objeto en correlacién con el tiempo que
tarda en atravesarlo. Acontecimientos y acciones se correlacionan con extensiones de
tiempo limitadas, y esto las convierte en OBJETO ENVASE (Lakoff y Jonson 1995:99).
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gar cerrado y es también territorio de lo oculto, pero si tomamos las fechas
que acompanan a cada texto del poemario podemos observar que van de
1951 a 1952 los poemas (¢fechas de escritura? tal vez, o quizas fechas en
las que el autor estuvo en los lugares que menciona el texto). Por su parte
el Prologo esté fechado en 1970 y, paralelamente, se dibuja un mapa de la
Repiblica (desde Bariloche a Jujuy) es decir que el tiempo como esfera
cerrada se complementa con el espacio como lugar abierto.

El viaje disefiado es oblicuo —en el sentido que se trazan vaivenes, idas
y vueltas- pero también se desarrolla en un movimiento de cAmara que va
de planos generales a primeros planos, como una mirada cinematografica
de los objetos que pueblan el universo poético. Los cambios que implica
el viaje no s6lo se ven sino que también se perciben como tangemas?® que
denotan frio, calor y las sensaciones del cuerpo en transito.

Diecisiete poemas se alternan con 11 fotografias que, salvo las dos pri-
meras, no tienen referencias explicitas. En relacion con la primera fotogra-
fia se cifra el titulo del libro:

Lamujerseapoyaenlasramasdeunduraznero, porel quesabemos
queretornabalaprimavera. Atrasel fondodelacasade Cerino,una
alta pared de ladrillos sin revoque, con su remate en sardinel, en
donde hacian nido los gorriones. Todo lo demés es cielo. Un cielo
marrén y deslucido de hace cuarenta afios en la provincia de Bue-
nos Aires, segtin laleyenda puesta con letra menuda un lunes tres.
Ella tenia la misma sonrisa que en todas las demas fo-
tografias hasta los treinta y nueve afos (Groppa 1974).

Aqui es evidente que entre fotografia y palabra no sélo hay una coexis-
tencia sino también cruces donde lo verbal bucea en lo visual para hacer
inferencias, establecer relaciones con otras fotografias, explicitar la pers-
pectiva del yo y trazar una temporalidad hecha de alusiones y elusiones.

La serie de poemas lleva titulos que aluden a objetos (“El berliner”, “Es-
trella”, “El reloj de agua”) sentimientos (“Orfandad”, “Amistad”) lugares
(“Paso por San Antonio Oeste”, “Santa Rosa por Purmamarca”) y que se
ofrecen como el camino del yo desde el pasado al presente. En ese camino
se suceden las despedidas:

90. Concepto utilizado por Herman Parret (1995) que se refiere a las sensaciones que
registra el tacto.
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En Navidad se cayo0 la fotografia de Vicenta
y a Vicenta (floreciendo)
la hel6 la muerte

En San Gabriel se cay6 la fotografia de Leandro
y a Leandro (florecido)
lo hel6 la muerte
( “El viento en la casa” Groppa 1974)

Notese la importancia del gerundio y el participio para figurar el tiempo
y orientar las edades de Vicenta y Leandro. El viento es metafora de la
muerte y la fotografia que cae es metonimicamente el sujeto que muere.
La distancia entre retrato y retratado es flexible y sus lugares pueden ser
intercambiables, en la escritura el texto mismo puede verse como un retra-
to, la imagen del pasado.

Se despide el sujeto del campo, del pueblo, de la gente. Caer, salir, abrir,
florecer, alejarse constituyen el campo seméantico con el que se representa
el movimiento de un hablante implicito que se percibe a través de la mira-
da seleccionando y recuperando objetos, movimientos, gestos.

La isotopia de los padres ausentes, y por ende del sujeto solo, surca el
texto. La presencia de las fotografias instituye (paraddjicamente) ausen-
cia, la imagen borrosa y antigua ‘muestra’ que no estan:

Y eternamente,

el girasol doliente que acompana a la tarde

los esposos separados por la intransitable tierra
de los muertos.

(“Medallén de Laborde™)

Como contrapartida en “Orfandad” el sujeto no sé6lo se hace explicito,
sino que su presencia es abundantemente afirmada en los deicticos y en las
sinécdoques del yo: mi corazén amaba; mi corazén quedé deshabitado.
Pero seguidamente esta la fotografia de una madre sentada en un sillén
mirando amorosamente al nifio que tiene en el regazo. Otra vez la presen-
cia semantiza la ausencia.

Esa ausencia es registrada también en el discurso, poemas con elipsis
de verbos, sobre entendidos, multiples sintagmas nominales de variada
construccion se dispersan como las piezas de un puzzle que forman en el
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poema una figura aleatoria. En “Primer calidoscopio con vals” por ejem-
plo, esa estrategia permite reconstruir un cuadro de bailarines de vals y en
“Orfandad” o “Estrella” la repeticion de idénticas iméagenes visuograficas
que semejan un tren:

(.
Valses
Espejitos verdes con una Lagrima

Nifnas aromadas con Valses
Valses cuerpos de piolin
Sonrisas caidas de los Valses

Hermana y Cuentos
Pajareras y Navidades
Cretonas oscuras
(..
Vals — Asilo
Vals — Cajon
Canaveral y Pinos azules
(“Primer calidoscopio con valses”)

A los cuerpos en imagen se agregan los cuerpos de piolin, en figurines
de moda, en novelas, en vidriera, los cuerpos sonrientes, trabajando, en
asilos, en cajones, en botellas. Cuerpos en una extrana geografia que re-
cuerda a los habitantes de la poesia de Gonzélez Tunon en ese deseo inal-
canzable de absoluto que surge de lo cotidiano.

(.

ayernifo en la botella
ahoraborracho

de recuerdos

ipobre tipo!

borracho
de figuras

ipobre tipo!

91. Aqui hay que tener en cuenta que estamos operando en relacién con funciones
signicas que describen el contenido de otras funciones signicas (Eco 1992:163)
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y pobre tipo
borracho

asomado
a las postales

y pobre borracho

tipo suelto
entre los dias!

(“Nifio en la botella” Groppa 1974)

La dualidad del tiempo ayer /ahora es dualidad del hombre nifio/ bo-
rracho, los blancos de la pagina son esa transicidon inexplicable de la
vida que embriaga con recuerdos, con figuras y arrojan al hombre a la
soledad.

La personificacion®? es otro modo de construcciéon metaférica que se re-

”, «

gistra en el poemario: “el faro /ciego/despeinado”; “casi el mismo / cora-

”, «

z6n / sentado/ en la / esquina”; “y el / malecon /se va / con sus /zapatos
/ grises”; “vasos heridos”. Los objetos son el lugar donde es posible mani-
festar a un yo ciego, gris, herido, esperando, pero no se trata de un gesto
autocompasivo sino de la consolidacion del efecto de sentido que produce
la salida. Podriamos decir que el sujeto mira el mundo sin poder salir de
si y es por eso que sus rasgos establecen una relacién especular con los
objetos que pueblan el mundo ficcional.

La mirada que va y vuelve, el sujeto que mira la foto que lo mira, que
siente en su corazon los rieles de las vias del tren donde va su cuerpo, re-
sultan asi una mise en abyme, una relacion especular entre hombre y len-
guaje: crecer/ viajar, viajar / hablar, hablar / mirarse, mirarse / perderse,
perderse /transformarse, transformarse / crecer. Umberto Eco asocia el
arte a cierta configuracion de los objetos por un lado, y por otro a la inquie-
tud que nos produce ese exceso de sentido que posee, en la medida en que

92. “Lo importante es que la personificacion es una categoria general que cubre una
amplia gama de metaforas, cada una de las cuales escoge aspectos diferentes de
una persona, o formas de mirar a una persona. Lo que todas tienen en comun es que
se trata de extensiones de metéforas ontoldgicas y que nos permiten dar sentido a
fenémenos de mundo en términos humanos” (Lakoff y Johnson 1998: 72)
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siempre hay algo méas “y a veces lo contrario precisamente de lo que parece
decir” (Eco 1988:80) y ese es justamente el efecto de lectura que produce
Todo lo demas es cielo, es un poemario que abre la expectativa de cada vez
nuevos pliegues de sentido.

También lo audible forma parte del universo poético, los tonemas de
“Primer calidoscopio con vals” sugieren los compases de este tipo de ritmo
sostenido por la repeticion constante de vals / valses. Pero las alusiones
al vals contintian en otros poemas como una forma musical que acompa-
fia como telon de fondo al viajero y se deriva en un campo de sentido que
convoca flauta / cantores / tenores / marchas /violines /cajita de miisica
/ disco /cancién ojo de agua.

Con “Estrella”, el séptimo poema se instala Jujuy, San Salvador de Ju-
Juy, 1951 dice la pequena letra de la nota al pie, que registrara luego Abra
de Pives, Yala, Tilcara, Humahuaca, Puente Lavalle. Para entramar el viaje
con el nuevo lugar se recurre a la comparacion, pero las cosas no son como
sino casi como o tal vez sean, y construye asi un nuevo espacio- tiempo
donde la nostalgia va dando paso a otras preocupaciones. El sujeto tiene
“el corazon /lleno de trapos y de polvo”, se despliega una zona metafora-
frase en la que converge la isotopia del viaje pero a la vez remite a una zona
metafora-discurso donde el cuerpo es percibido como recipiente® satura-
do. En “Fantasia” leemos:

Tenia el corazén
lleno de faroles
y cortinas
y ventanas
y casas
con pianos

Tenia el corazéon
lleno de nifios
jugando con sus sillitas

Tenia el corazén
lleno con botones
de vidrio
93. Desde la perspectiva cognitiva Lakoff y Johnson (1998:67) afirman que “somos seres

fisicos, limitados y separados del resto del mundo como algo fuera de nosotros. Cada uno
de nosotros es una recipiente con una superficie limitada y una orientacién dentro-fuera”.
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y seguia comprando
tardes
y campanas
mofos
y feriados
para su corazoéon
de carpa
y fiesta
y guitarra
lustrada
Y le regald
nifios saltando a la cuerda
le regald
el trencito de la quebrada
y una vieja bufanda de maquinista
y junto
a su corazon
en ese valle

su corazon por todos lados

lleno
de la musica
de las plazas

lleno
del humo
de las fogatas.
(“Fantasia” Groppa 1994)

El corazon es el recipiente donde van a alojarse aquellos materiales que
la vista ha registrado y que por sus colores, sonidos y la carga de afectivi-
dad que conllevan se pueden leer como metafora de la alegria. Hay aqui
una antitesis con las representaciones asperas, secas, opacas, sordas que
construian la tela y el polvo, ahora son pianos, campanas, mofios y guita-
rras los que dan cuenta de un corazon alborozado.

La inflexi6on enunciativa en Y le regald reorienta la lectura al desam-
biguar el verbo tener que podia remitir a la primera o tercera persona,
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en el enunciado es un él quien tiene el corazén regocijado, y vuelve asi a
la relacién especular, el yo que se mira a si mismo al mirar al otro. Los
regalos que recibe el corazdn disefian la imagen de un lugar nuevo, ple-
no de frescura, el valle donde se destaca el trencito de la quebrada. El
regalo, dice Bourdieu (1997:162), puede ser una agresion a la libertad de
quien recibe, por que contiene una amenaza, hay que devolver y devol-
ver mas, es una forma de atar, haciendo que la gente se sienta obligada
¢y qué cuando el regalo se lo hace uno mismo? Se produce aqui una
transaccion simbolica donde la transformacion del sujeto es el pago por
el regalo recibido.

Llegamos de este modo a lo que podriamos llamar una estetizacion de
la ideologia, el minucioso trabajo sobre el lenguaje, para sopesar tonos,
ritmo y valor de la frase sostiene la transicion entre dos mundos: pasado/
presente, urbano/rural, encierro/esplendor, sombra / luz, que sin embargo
no es un movimiento dialéctico en la medida en que el sujeto es un parti-
cipe activo en ese cambio. La historia, la religion, las costumbres con sus
rutinas cotidianas van mostrando el envés y el revés de un mundo para-
déjico. Sutiles ironias desarticulan las frases hechas, “El Sefor Salvador
nunca estuvo en el Valle de Jujuy” dice el titulo de un poema que trabaja
sobre la dislocacion del nombre de la ciudad de San Salvador de Jujuy para
acentuar su desamparo y el de sus habitantes:

Y desde el malecon
habria visto
la estampita
la miseria
el valle
(“El Sefior Salvador nunca estuvo en el Valle de Jujuy” Groppa 1974)

Esta “poesia de la ostension™4que construye imagenes brillantes, ex-
celsas nombrando los minimos elementos del mundo cotidiano deja ver
también las contradicciones, los abandonos, las carencias, de una so-
ciedad en transformacion. El paso de la metafora-frase a la metafora-
discurso no es expansivo como en el caso de Intemperie, ni acumulativo

94. “Sucede que la poesia pone en escena a los objetos con su carga de memoria
individual e histérica. Esta memoria es la que les da un “alma”, les otorga un
excedente que no se ve y del cual emana esa luz que es captada por el hecho poético
y por el arte en general” (Mirande Eduarda “Sobre la poesia de Groppa como arte de
la ostension” en AA VV (2004) Homenaje.Groppa. Jujuy: Ahora o nunca Jujuy)
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como en Azulogia, sino que aqui es aleatorio ya que el texto disemina
elementos que orientan varias posibilidades de aglutinacion metaforica.
La metafora del viaje que, en un primer momento se recoge como hilo
conductor va luego perdiéndose o transformandose alternativamente por
la fuerte presencia de la mirada que focaliza objetos, tiempos, ritmos,
sensaciones, convenciones, aparecen asi las metaforas del cuerpo, de la
muerte, de lo lleno / lo vacio en una red multiforme y por tanto azarosa
que traza la particular unidad del poemario.

En el conjunto de la obra poética de Néstor Groppa Todo lo demds es
cielo funciona como una bisagra entre dos tiempos /localizaciones. La tra-
yectoria del sujeto es, entonces, epitome de los cambios de un mundo que
trata de comprender sus contradicciones.
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Y a pesar del barro y sus neuronas
seremos

para siempre

sobrevivientes.

(Ernesto Aguirre: “Somos”)

El recorrido tedrico desarrollado se orient6 a generar una aproximacion
a la complejidad del objeto de estudio —el poema- que se nos ofrece como
un calidoscopio en tanto la materia lingiiistica manifiesta una pluralidad
intradiscursiva y, a la vez, como una rayuela en tanto sus posibilidades
de comprension y de interpretacion tienen las caracteristicas de un juego,
una invitacion y un desafio. Los maltiples recorridos de lectura pueden
iniciarse en cualquiera de las diferentes dimensiones convocadas, del mis-
mo modo que cada trayecto de la rayuela depende del lugar sobre el cual el
jugador ha decidido tirar el tejo.

También como el calidoscopio y la rayuela se trata de un juego que nos
enfrenta con lo imprevisto, con el azar®. Recurrimos aqui a Wittgenstein
para quien “el juego consiste en el conjunto de reglas que lo describen™®° y
que los jugadores reconocen para permanecer en la contienda; es un modo
de pensar los actos del lenguaje dentro de una agonistica general, donde
los hablantes luchan por placer, pero también para obtener un triunfo que
siempre tendra un gran adversario: la lengua.

Nos situamos asi en una perspectiva compleja del objeto recortado en la
trama enmarafada de una situacién socio-histérica con la que comparte
una lengua y una esfera de significacion. A la vez el texto poético es un
enunciado, es decir, una réplica a otros enunciados, forma parte de la ca-
dena de enunciados que constituye la literatura, en actitud dialogica con lo
literario y lo no literario de su época, y de épocas anteriores, sin dejar de
ser —simultadneamente- un antidiscurso ya que repele la l6gica discursiva.

95. La literatura ha sido metaforizada a través de diversos juegos, como el ajedrez,
también metafora de la guerra y pone en evidencia que en las contiendas literarias
muchas veces la violencia aparece para dirimir las divergencias.

96. Citado por Lyotard (1987:2-3)
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El poema es pasaje, espacio de transformacion de los lenguajes sociales,
cuerpo que se conecta con otros cuerpos. En este sentido nuestro estudio
reconoce esos espacios de significaciéon donde el poema se esparce en re-
des intertextuales y se anuda al contexto. No se trata de diluir el poema
en una red de asociaciones ilimitada, sino de expandir el universo poéti-
co para mostrar de qué modo se constituye una vision particular del ser
humano, del mundo, de sus conflictos y contradicciones. Por otro lado, el
caracter preformativo del texto instituye un cierto modo de participacion
en la sociedad, construyendo un lugar de enunciacién donde no sélo esta
la palabra individual sino también la expresion colectiva.

Se trata entonces de reconocer las propiedades discursivas de la lirica en
una época en la que, como dice Frederic Jameson, “el mundo todavia era
joven” (1999:106). El nticleo constructivo de esta descripcion del fendmeno
poético es la metafora, entendida como gesto analogico, en la medida que
entrama por lo menos dos campos de sentido que convergen en un sin-
tagma; como convergencia suspendida donde no sélo significa lo que une,
sino también lo que separa, vacio o negatividad que no puede suturarse; y
también como estrategia discursiva que refracta las perspectivas estéticas
e ideolodgicas, generando un enunciado pluritopico.

Para ello se recuperan tres dimensiones de la metafora, estética, en cuan-
to plus de sentido, cognitiva, en cuanto forma de conocer; y persuasiva, en
cuanto posibilidad de convencer.

2.

Bien sabemos que los cortes en la historia siempre pecan de arbitrarie-
dad y que so6lo responden a una necesidad de los investigadores de dar
limite a los objetos, para constituirlos, para reflexionar sobre ellos. En este
caso tomar una etapa que corresponde a dos décadas -1960 a 1980- obede-
ce al objetivo de recortar el continuum de tal forma que sirva como espacio
sociodiscursivo para pensar los textos, pero que sera necesario releer si-
guiendo el modo como la literatura se apropia de los otros discursos.

El paso de la palabra al silencio, la disputa entre las concepciones y los
intereses individuales y colectivos, la confrontacién entre lo nacional y lo
extranjero y la tension entre dogmatismos y descreimientos pueden consi-
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derarse como constituyentes de un espacio de significaciéon donde se sittan
determinados procesos comunicativos y a la vez se produce nueva informa-
cion. Espacio, tiempo y posibilidad de significacién permiten considerar aqui
una semiosfera, cuyos niveles (Lotman 1996:42) pueden vincularse con las
localizaciones propuestas. De ese modo la articulacién de los discursos en el
noroeste argentino se entiende como semiosfera en tanto marca diferencia
con otros comportamientos discursivos —ya sea dentro del mismo espacio
nacional o muy distante de él- que resultan ajenos bajo determinadas condi-
ciones, pero pueden traducirse y asi trasponer las fronteras. Si bien esta lec-
tura es interesante y altamente productiva se opt6 por complementarla con
consideraciones provienentes de la antropologia y que orientan a ver el con-
junto trazado como una escena literaria donde, mas que el cuerpo o el rostro
de los actores, toma fuerza su parlamento, de ese modo no hay actores secun-
darios ya que toda réplica es positiva en tanto da continuidad a la red inter-
discursiva. La nocién de escena literaria resulto asi entonces operativa para
configurar un objeto de estudio en el que se entraman discursos literarios
en un espacio-tiempo determinado. Los limites de la escena surgen de una
operacion del investigador que no se orienta a buscar la homogeneidad sino a
delinear fases o tensiones que, semejantes a los actos de una obra dramatica,
puedan dar cuenta de las transformaciones y conflictos constitutivos.

Las posiciones disefiadas por los textos estan dichas para un puablico -en
muchos casos son los mismos autores- quienes a medida que responden,
se convierten en actores. Las interrupciones, las disrupciones, la ausencia
o abundancia de réplicas van afianzando ciertos topicos o estrategias en
desmedro de otros, y a la vez van definiendo roles discursivos, es decir
funciones de adhesion, oposicion, complementacién, descalificacion, entre
otras. Este concepto de escena discursiva permiti6é incluir los discursos
que, aunque producidos en lugares distantes y en otros contextos sociales
pudieron ser relevados desde el momento mismo en que se registran en la
escena objeto de anélisis, con un estatus relacionado exclusivamente con
las réplicas que generan.

Por otra parte este concepto de escena literaria permite también ar-
ticular periodo /region, en tanto se trata de una nociéon que admite la
localizacion interdiscursiva en la dualidad tiempo /espacio. El triangulo
imaginario que trazabamos en el Prefacio se ha convertido ahora en un
signo que permite situar una interfaz, un flujo de informacién que fluye
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de las configuraciones espaciales que supone la region a las temporales
que constituyen el periodo. Si bien es cierto que bajo determinadas con-
diciones puede resultar operativo reconocer por ejemplo la generacion
del sesenta o las regiones argentinas, entendemos que para el estudio de
la literatura resultan nociones siempre saturadas por el discurso —parti-
cularmente por el discurso lirico que estudiamos en este caso-. La opera-
cion ideologica que representan tiende a subsumir la productividad lite-
raria en nombre de un “deber ser” que ha impedido la deriva del sentido,
al propiciar el cierre y la categorizacion.

La operacion tedrica requirié también de las nociones de cronotopo y dia-
logismo bajtiniano que resultaron particularmente valiosas al proveernos
de un marco de reflexiones para dar cuenta de la interaccion de multiples
variables, como asimismo para situar los enunciados en la red de réplicas.
En un sentido semejante las consideraciones de Cornejo Polar permitieron
entroncar nuestras problematicas con la discusién sobre la configuracion de
la literatura hispanoamericana y reafirmar las posibilidades de estudiar la
literatura del NOA desde una perspectiva compleja, en “la red de relaciones
que se teje entre esa diversidad a ratos agobiante” (Cornejo Polar 1994:16).

3.

La caracterizacion del movimiento escénico en relacion con las meta-
foras circulantes posibilitdé construir y conocer ese mundo, a través de la
activacion de ejes isotopicos con distinta visibilidad en los variados mo-
mentos del didlogo que los instituye, de los que acentuamos: el canto, el
viaje, el pais.

a) El canto: En la convergencia del realismo lirico®’ y la poesia coloquial®®

97. “Esta poesia postularia entonces una continuidad sin rupturas entre el espacio
social, histérico, y el espacio literario. Dicho de otro modo, seria un significante del
mundo cotidiano, sobre todo del mundo de las ciudades que es —dicho sea de paso-
el mundo moderno” (Dorra 1989:104)

98. “[la coloquialidad estaria dada por] la reunién de otros elementos: la aparente
reduccion de los recursos retéricos para una mayor libertad y simplicidad o
inmediatez del discurso, la atmodsfera de cotidianeidad dada por el Iéxico y la tematica,
la irrupcion de los sentimientos, las necesidades y las penurias del hombre comuin
en un recinto tradicionalmente reservado a una sentimentalidad mas selecta, la
flexibilizacién de las estructuras poéticas hasta los limites del prosaismo, entre los
mas notables” (Dorra 1989:104)
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el canto sittia la voz, ocupa ese lugar vacio del yo donde emerge el cuerpo.
De ese modo el poema encuentra en la respiracion su propio estilo y apare-
ce el “verosimil de lo hablado” (Dorra 1997:123). La oralidad convocada en
el discurso encuentra su complemento en la memoria, el tiempo puede vol-
verse recurrencia y ser recuperado como duracion. El canto representa lo
oculto y debe ser dicho para que se manifieste, puede tratarse del pasado,
de las expresiones desconocidas de la cultura, de los hombres explotados,
de los trabajos invisibles o de las dimensiones ignotas del cosmos. Desde
el punto de vista métrico el canto responde a las formas populares como
el octosilabo, la copla; desde la retérica se configura como sinécdoque en
cuanto construye un espacio donde la palabra nombra porciones, fraccio-
nes de los objetos; como metafora avanza en ficcionalizar un mundo de
posibles relaciones que asocia para dar cuenta de lo innombrable. Encon-
tramos tales representaciones en la poesia de Castilla, Galan, C. Aparicio,
Murguiondo, R. Alvarez, Aldonate y con otras variantes en Alvarez Sosa,
Groppa, Calvetti. Correlativamente se sitia también un lugar de enuncia-
cion para el cantor que es la voz de los silenciados sociales, y en este sen-
tido las redes intertextuales se expanden hasta el Martin Fierro y entron-
can ademaés con la poesia politica.

b) El viaje: es una metafora recurrente en los textos relevados y repre-
senta las busquedas —habitualmente infructuosas- del yo, la articulacion
de lo disperso, la escritura. Viajar es estar en camino, aqui y alla son loca-
lizaciones difusas, la dinaAmica del cambio y la transformacién se imponen
al sujeto (Adet, Regen, Carreras, Aparicio). Viajar es también vivir —ya lo
dice una larga tradicion literaria-, transitar el mundo buscando indicios,
detalles que sostengan la precariedad humana (Sylvester, Calvetti). El ca-
mino lleno de polvo de algunos poemarios se convierte en otros en hoteles
y andenes de una ciudad de la que s6lo queda la fragil memoria.

La trama de esta metafora se complejiza por el amplio campo semanti-
co que sitta y que permite representar los multiples caminos del mundo,
los lugares, el desplazamiento de la mirada, la incertidumbre, los tran-
sitos temporales y las metamorfosis del yo, los avatares de la escritura,
en correspondencia con un contexto socio-histérico que arroja, desplaza,
empuja a los sujetos (Ale, Virla, Gonzalez, Aguirre). Aparece asi también
relacionado con el exilio, aqui el discurso se resquebraja, viajar es esperar
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infructuosamente, es un dolor que se alimenta del cuerpo, es la memoria
recurrente de quien enloquece y se instala asi el quiebre de la tradicion y el
enrarecimiento del discurso (Foucault 1992:43).

La zona dimensién ideolégica de la metéafora del viaje instala el descon-
cierto, quiebra la esperada linealidad del camino, lo reduce a huellas ape-
nas legibles, asociado a situaciones socio politicas de desilusion o fracaso
migra hasta referencias a la dictadura, las persecuciones y también vuelve
sobre los interrogantes acerca del camino realizado.

¢) El pais: En este aspecto se observo la permanencia del sistema ana-
l6gico que ve al pais como ‘patria’, aparece la ‘patria acosada’, ‘patria per-
seguida’, ‘patria amada’, es una presencia que flucta entre la descripcion
fenoménica (a través de emblemas y rituales) a la de corte cenestésico. Por
otro lado aparece también ligado al cuerpo como espacio de diferencia-
cion. Frente a los dispositivos de homogeneizacion el cuerpo-pais es espa-
cio del misterio, del dolor, de la saturacion estésica, se lee y se escribe sobre
el cuerpo de sus integrantes®:

Pero también el territorio del pais es un cuerpo*®. El cuerpo lacerado es
la proyeccién fantasmatica de un pais lacerado y sin rumbo, es la consuma-
cion del fracaso. Este proceso metaforico no estd motivado por el deseo de
sustituir una identidad por otra (pais / cadaver), sino mostrar el fen6meno
por refraccion, con transformaciones y transferencias de los significados.
La figuracion del cuerpo como sintesis del espacio social tiene sin duda
fuertes connotaciones politicas, pero también acttia como una forma de
conocimiento aditivo que abre nuevas reflexiones en el campo social, como
dice Alain Mons (1992) la metéafora desborda el campo de la lengua en el
cual se la confina habitualmente para ensanchar el territorio del sentido e
instalar una realidad estallada, pulverizada, pulsional.

Otras metaforas como: de la intemperie, que ponen al sujeto en varia-
das situaciones de desamparo y orfandad; de la explotacién econdémica
que lo disenan como victima de una sociedad en proceso de cambio donde
unos pocos se enriquecen'; o las de la muerte, ponen en evidencia que

99. A veces quisiera arrancarme del corazén la patria / que no esté presa ni en mi pecho
/vuele su trozo de mar de pasto esperanzado /a donde ningun fusil asiente ceniza
sangrienta (“Sin noticia” Ale 2004:29).

100. (...) el viento /olfateando /el cadaver /de la Patagonia. (“Paso por San Antonio
Oeste” Groppa 1974 s/p)

101. Recordemos Toda la voz de Fidalgo o Azulogia de Martin-Crosa.
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los topicos discursivos asumen los nudos conflictivos de la sociedad y los
devuelven reelaborados. Se trata también de pensar la literatura como acto
(Scarano 2007:73) que integra la enunciacion y la situaciéon contextual, los
universos de discurso, las huellas del género y la historia, junto a la fuerza
social del arte.

El campo metaforico'*? al que se recurre es muy vasto, sin embargo es
posible proponer algunos que se manifiestan con mayor intensidad, como
la naturaleza —cuyas transformaciones se asocian al viaje o se cargan de
colores terrosos, grises, sombrios en las alusiones a la muerte- o la ciudad
que con la multiplicaciéon de calles, lugares, objetos remite al viaje. Las
metéforas de la intemperie se nutren también de la naturaleza y la ciudad
mostrando al hombre igualmente solo frente al cielo, la tierra o las calles
vacias, oscuras, idénticas. Se asocia también —la intemperie, la muerte- a
la vida cotidiana, los objetos, las practicas, los pequefios rituales.

El campo del cuerpo humano —vivo, segmentado, visto en sus partes,
envejecido, figurado (en fantasmas, titeres, etc)- permite construir meta-
foras del pais, de la muerte, de la explotacién; lo mismo que la historia,
la memoria, las noticias sostienen la configuracion tanto local como na-
cional. La religion es otro campo metafoérico productivo para referirse al
canto, a la muerte, que se representan ademas relacionados con la ciencia
y el cosmos.

A partir de estos campos metaféricos se pueden construir ciertos agru-
pamientos, se trataria de una organizacion precaria pero que ofrecerian
un principio de orden, teniendo en cuenta la cantidad y variedad de textos
que fueron analizados.

Tanto estos campos como las redes intertextuales registradas en la Se-
gunda parte de este estudio socavan las habituales peticiones de principio,
respecto del arraigo, la identificacion con lo propio, costumbres, usos, sus-
tratos miticos y homogeneidad'®® con los que frecuentemente se asocia la
produccion literaria del noroeste argentino. Se trata, entonces, de recupe-
rar la capacidad de engendramiento del poema, su caracter diferencial, “el
signo instituido en violencia de la cosa, la imposible identidad entre ambos
y su permanente y sostenida lucha en la que el ‘sistema poético’ se propone
102. Entendemos aqui campo metafdrico en el sentido de Lakoff y Johnson (1995:14), es

decir como campo semantico al cual se acude para construir las metaforas.

103. Cfr con los estudios de Barcia y Fleming en Videla y Castellino (Ed) (2004) Literatura
de las regiones argentinas. Mendoza: UN de Cuyo.

263



264 ‘ Consideraciones Finales

como el registro simbolico que se vuelca sobre lo real, recibiendo por su
parte el movimiento en contrapartida” (Cella 2003:15).

4.

Este recorrido permiti6é reconocer los avances, recurrencias y repeticio-
nes que acentdan lo relacional, este verso en tacita de lata dice Fidalgo y
muestra como cae la tradicion ilustre desmoronada en la pobreza cotidia-
na. El lugar de Jujuy en el pais se desplaza, se discute, se cuestiona tanto
desde lo estético como desde lo ideologico.

El caracter relacional entre tiempo / espacio / discurso, puede leerse
desde las légicas postuladas por Susana Cella (2003) de los trans- y los
dis-, de acuerdo a las cuales se alcanza a dar cuenta de las traslaciones y
deslizamientos de sentido que ocurren tanto en los enunciados poéticos
particulares como en las redes dialogicas que ellos constituyen. Desde este
punto de vista puede explicarse el proceso traslativo en diferentes corpus o
en la obra de un autor, como el caso de Castilla desde Bajo las lentas nubes
ala “Elegia a Alberto Bournichon”, donde la estrategia de la interrogacion
retorica desliza la configuracion poética en un sentido diferente, que tras-
lada lo poético de lo protegido a la intemperie.

Es posible asi reconocer en estas décadas, distintas fases: a. un movi-
miento que va de una poética de la expresion a una de la representacion.
b. el paso de las batallas discursivas a la reflexion o el desconcierto. c.
la tension entre autor y mercado editorial que desde la expansion en los
’60, pasa a las restricciones posteriores al *75. En el corpus analizado no
se han encontrado huellas del utopismo sesentista, si en cambio de la
demandas de la vanguardia de un arte para todos y de la reivindicacion
de la funcion social del arte, que no s6lo se proclama sino que se pone en
evidencia en movimientos colectivos, cuya desarticulacion con la dicta-
dura resulta evidente.

Si contrastamos esta situacion con lo aspectos senalados por Fondebrider
(2000-2001) podemos ver que hay una analoga preocupacion por acercarse
alalengua hablada, lo que genera el efecto de coloquialismo y la coexistencia
de diversas preocupaciones estéticas y politicas, pero més que lineas para-
lelas entendemos que se trata de un estado de debate. Al atender o ejercitar
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determinado modo de escribir se esta explicitamente rechazando otros y eso
funda la polémica que, como ya dijimos, se observa con mayor especificidad
en el periodismo cultural. La progresiva inclusion de la vida cotidiana como
campo de sentido del que abreva lo poético, es también un rasgo significati-
vo, mientras que las alusiones al discurso de los medios adquiere un sesgo
critico y atin parodico que lo encontraremos transformado a fines de los se-
tenta, cuando ya opera imbricado al discurso poético.

La preocupacion politica, entendida como destino de pais, se disemina
en la poesia de las dos décadas ya en perspectiva dialéctica, del materialis-
mo historico o figurada en el cuerpo y en las carencias de la vida cotidiana
y mas aun en el exilio y la ausencia. En este sentido la obra de Sara San
Martin representa ese gozne entre la toma de posicion de La Carpa y la
efectiva apropiacion del debate ideologico de las décadas siguientes.

En sintesis, la travesia discursiva permiti6 explicar el modo como la lectura
de los textos literarios permite un acercamiento a interpretaciones de la rea-
lidad, que no tienen cabida en otros tipos textuales y que la metafora es una
construccion de sentido, donde es posible sostener esta deriva en cuanto no se
trata de un desvio ni un ornamento, sino de un continuum discursivo siempre
desbordado cuando pretendemos recortarlo como un objeto material. El aba-
nico estético e ideoldgico que despliega sittia, localiza, el proceso de produc-
cion de sentido desde el cual es posible hablar de un espacio-tiempo, en este
caso tres provincias del NOA en un tiempo de profundas transformaciones.

5.

Dice Walter Adet:
agua que se abalanza
a ser mas agua,
que se despide a ser el fuego,
y que huye a arder, a ser
otra agua,
el agua,
a ser el agua que, al huirse,
icanta!

(“El poema del agua” en El aire que anochece 1971)
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Y deja asi la imagen del fluir, de las vicisitudes del agua hacia la vida y la
muerte, sus discontinuidades y sus huidas, que pueden parangonarse a las
vicisitudes del discurso, los cortes y enrarecimientos. Un discurso que se
resuelve en el trastocamiento y la discontinuidad, en la violencia sobre las
cosas que siempre ofrecen su resistencia (Foucault 1992). Asediar este mun-
do que el discurso poético ofrece requiere también, en alguna instancia, ver
el cuerpo de un sujeto que, como tal, se instala en la mirada de los otros,
cambiando su pobre cuerpo mortal por este nuevo cuerpo que es el poema.
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